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Resumo

Nesta pesquisa foi realizado o levantamento de experiéncias educativas realizadas em
escolas brasileiras a partir da década de 1980 na Educagdo Bésica que envolvessem o uso do
cinema dentro da escola com o objetivo de compreender se, e como, as mudangas na cultura
cinematografica das ltimas décadas impactaram esse uso. Para tal, foi adotado o conceito de
Harbord de cultura cinematogréfica, para o qual a cultura cinematografica ¢ composta por
pelos elementos que envolvem o processo cinematografico, desde a produgdo até as praticas
do espectador para com o filme. Para realizar o levantamento de experiéncias foram utilizadas
fontes como revistas, teses e dissertagdes. E para o desdobramento da pesquisa, a fim de
expandir a amostra de experiéncias, foi criado e divulgado um questionario virtual. Os dados
das experiéncias coletadas e os filmes utilizados foram catalogados e organizados para
permitir uma analise comparativa das experiéncia de acordo com o periodo de transi¢do para a
cultura digital do consumo cinematografico. A andlise das experiéncias e dos filmes utilizados
- mobilizando o historico de politicas publicas que associam cinema e escola no pais e
conceitos relacionados a experiéncia do espectador no cinema - permitiu compreender que a
ascensao da cultura cinematografica digital impactou o uso do cinema na escola, aumentando
sua frequéncia de uso e o aproximando de areas da linguagem, como Lingua Portuguesa, em
contraposi¢do a predominancia discrepante de experiéncias associadas a disciplina de Historia
no periodo anterior, mesmo que esta tenha mantido-se como principal mobilizadora do
cinema na escola. Contudo, essa aproximagao com areas de linguagem nao alterou a pratica

dominante de uso do cinema como recurso didatico com foco narrativo.
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Sumario
APRESENTACAO ...ttt 5
INTRODUGAO ... 7
PARTE I - CULTURA CINEMATOGRAFICA .....cooooieieeeeeeeeeeeeeeeeeereeeenen 9
O que € cultura cinemMatografica? .........ceecvieriiiiiieiie e 9
Cultura cinematografica no Brasil..........ccccoeiiiiiiiiiiiniiiciieeceeceee e 14
PARTE II -TECNOLOGIA E EXPERIENCIA .......coooviieiiieeeeeeeeeeeeseeeeee s, 16
Historico da tecnologia cinematografiCa ..........eecvevvevierienienienieneeeeeescee e 16
Experiéncia do eSpectador ..........eiierieiiiriiniieieeieseee et 19
A produg@o ciNeMAatOZIATICA.......eevuiriiriiiiiiieeeieet e 20
PARTE I - O CINEMA E A ESCOLA NO BRASIL.....cccooiiiiiiiiiiiiieeieeeeeee, 23
PARTE IV - DESCRICAO DAS EXPERIENCIAS ANALISADAS .....ooovvvereree. 27
Experiéncias encontradas por meio da revisao bibliografica..........c.ccoceveeveriennnene 27
Experiéncias encontradas por meio de qUeStiONATio........cc.eevververieenierieneenienienieenne 32
PARTE V - DESCRICAO DOS FILMES........ceooiiiiieieeeeeeeeeeeeeeeeeevee e 42
Perfil dos filmes utilizados na revis@o bibliografica...........ccccoeeveviievieniienienneenen. 43
Perfil dos filmes utilizados nas experiéncias coletadas via questionario.................. 45

PARTE VI — ANALISE DOS DADOS ENCONTRADOS VIA REVISAO

BIBLIOGRAFICA ......oviiiiuriimeiieeiies e sesee s ssss st ssse st 48
Andlise do perfil das eXPeri€nCias ..........evevvereerierierieie ettt 48

Anélise do perfil dos fllmMeS........coceriiriiiiiiiee e 50

PARTE VII - ANALISE DOS RESULTADOS DO QUESTIONARIO..................... 53
Andlise do perfil das eXPeriCnCias .........cevevvereerierierieie ettt 53

Anélise do perfil dos fllmMeS........cooeriiriiiiiii e 58

PARTE VIII - CONSIDERACOES FINAIS .....ooviiieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e, 61
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS .....cooviriirrirreinereiesieeeessesessesseessssssssse 63
APENDICES ...c.ooriirriiieieee e it st sss st 67

APENAICE Lttt ettt et nbeenneas 67



Apéndice 11 .
Apéndice III

Apéndice IV



APRESENTACAO

O cinema faz parte da minha vida desde que me recordo. Meus pais sdo muito
envolvidos com cenario cultural e sempre trouxeram as praticas de frequentar o cinema e
assistir filmes em casa. Apesar de trazerem muitos filmes direcionados ao publico infantil,
também gostavam de me mostrar seus filmes favoritos, independente do publico ao qual se
direcionava. Com isso, na minha infincia meu filme favorito era O Magico de Oz (1939).
Muitos elementos me fascinavam neste filme, mas o que se destacava eram o0s recursos
técnicos utilizados em sua producdo. A mudanga de identidade estética a partir do tecnicolor
era o principal deles e me instigou a fazer pesquisas, com ajuda de meus pais, para entender
como os realizadores tinham atingido aquele efeito.

Essas pesquisas fizeram com que eu me interessasse cada vez mais pelo processo de
producdo dos filmes e incorporasse isso como pratica na minha rotina de consumo das obras
cinematograficas. E essa rotina de consumo foi se tornando mais frequente quanto mais
autonoma pude ser para acessar tais filmes e informacdes. Nesse sentido, ter vivido a
transi¢do do aparelho DVD para o consumo online dos filmes durante minha pré-adolescéncia
e adolescéncia foi essencial para aumentar significativamente a quantidade de filmes e
informagdes sobre a producdo desses filmes que eu consumia. Inicialmente a pirataria foi
central na facilitacdo desse acesso, em alguns anos as plataformas de streaming também
passaram a compor esse cenario.

Na minha vida escolar comecei a ficar incomodada que as praticas de uso e estudo de
cinema ndo acompanhavam essa crescente que vivia na vida extraescolar. As escolas
particulares que estudei possuiam recursos materiais para exibir filmes em sala de aula e os
utilizavam como recurso didatico com uma frequéncia significativa, o que incomodava era
ndo observar um aumento dessa frequéncia a partir dessas novas possibilidades de acesso. Na
escola na qual realizei o Ensino Fundamental II, todos os filmes que assisti foram exibidos a
partir da reproducdo de um disco de DVD associado a um aparelho DVD ou um computador
que o comportasse € um projetor. Ao questionar um dos meus professores do porqué de nao
utilizarmos filmes baixados nas aulas ele me explicou que ndo poderiam de fato utilizar um
recurso ilegal de maneira didatica e compreendi, apesar de ficar frustrada por saber que baixar
filmes pela internet possibilitava acesso a filmes que ndo conseguiriamos ao depender da
disponibilidade dele em uma locadora ou loja que vendesse os discos de DVD.

Quando cursei o Ensino Médio, ja em outra escola, o uso dos filmes era muito menos
frequente que na escola anterior, mas as plataformas de streaming ja estavam difundidas,

entdo todas as exibicdes realizadas durante meu periodo de estudos nessa escola foram



realizadas por meio de acesso a streaming em um computador associado a projetor. Assim,
meu incomodo com o uso pouco frequente era ainda maior. Contudo, também nessa escola
tive contato pela primeira vez com a explorag¢do de aspectos da linguagem cinematografica ao
assistir um filme para disciplina escolar. Na aula de Filosofia assistimos ao filme Ela (2013) e
um dos colegas de sala comentou sobre o trabalho com cores feito no filme para representar
os diferentes estados emocionais do protagonista sem necessidade de que isso fosse
explicitado por meio de roteiro ou atuacdo, o professor permitiu que explorassemos esse
aspecto e nos instigou a procurar outros elementos técnicos que também fizessem parte da
nossa compreensdo do filme como um todo. Essa experiéncia foi tdo interessante que me
deixou ainda mais questionadora do porqué de usarmos tdo poucos filmes nas aulas, a
facilidade de acesso que tinhamos a partir da internet, com streaming e pirataria, ¢ a
disponibilidade de recursos materiais para exibi¢do na escola ndo pareciam estar alinhados
com a frequéncia de uso que eu esperava ou desejava.

Ao entrar na Pedagogia, descobri o campo da midia educacgdo a partir do professor
Jaime Cordeiro, orientador deste trabalho, e passei a procurar mais referéncias sobre os
cruzamentos entre Cinema e Educacdo. Em muitas das leituras sobre o tema, propunham-se
projetos ou metodologias para retirar o cinema de um lugar de passa tempo ou de ilustracao
de contetidos na escola, mas pouco se trazia sobre como de fato era utilizado. Me surgiu,
entdo, a curiosidade de compreender melhor como o cinema estaria sendo utilizado de fato
nas escolas, construir esse perfil. Além disso, minha trajetoria com o cinema também me fez
questionar se esse perfil havia mudado com o surgimento das novas possibilidades

tecnologicas para reproducao dos filmes nas escolas. Assim, surgiu a ideia para este trabalho.



INTRODUCAO

Em A obra de arte na era da reprodutibilidade técnica (1935), Walter Benjamin
discorre sobre o cinema e sua relagdo singular, em comparagdo as outras artes, com a
aparelhagem e reprodutibilidade de seus produtos artisticos. O autor também destaca, em
outros momentos de sua obra, que a producdo cinematografica ¢ inteiramente guiada por esse
aspecto, fundando em sua técnica as intencionalidades de tal reprodutibilidade.

Um bom exemplo dessa relagdo foi o processo de surgimento do Cinerama, que
consistia no uso de trés cameras para realizar a filmagem em trés partes e trés projetores para
reformar tal imagem. Esse modo de reproducdo possibilitava uma imagem projetada muito
maior e que abrangia uma amplitude da visao do espectador que o padrdo anterior nao tinha
sido capaz de oferecer. Por consequéncia desta possibilidade de reprodugdo e do custo de
producdo dos filmes neste formato, muitos dos filmes produzidos em Cinerama apostavam em
espetaculos exoticos em detrimento das narrativas dramaticas hegemonicas até entdo
(MATTOS, 2006).

Assim, as possibilidades técnicas de reprodu¢do de um filme influenciam diretamente
em sua producdo e carater artistico, impactando significativamente os produtos dessa arte. A
questdo que procura ser respondida aqui ¢ se a mudanca nos produtos cinematograficos ¢
acompanhada por uma mudanga no uso desses produtos no contexto educacional, com base
em experiéncias desenvolvidas no Brasil.

Para cumprir tal objetivo, fez-se necessario refletir sobre o conceito de cultura
cinematografica, mobilizado o proposto por Janet Harbord (2002) e associando-o ao historico
de praticas de consumo de cinema no Brasil. Em seguida, foi necessario compreender as
mudancas no panorama das culturas cinematograficas com o advento da producdo e consumo
digital do cinema, a nova forma de reprodutibilidade que teve sua ascensdo em meados dos
anos 2000, e que relagdes estdo implicadas a partir desse processo no cinema e suas esferas.
Foi feita, entdo, uma revisdo historica das relacdes entre cinema e escola no Brasil para
auxiliar na compreensdo do contexto nacional de insercao do cinema nesse ambiente.

A fim de possibilitar a analise de experiéncias realizadas com cinema em escolas
foram realizadas duas etapas: revisdo bibliografica para levantamento de artigos, teses e
dissertacdes que relatem usos do cinema em ambiente escolar; e elaboracdo de um
questionario virtual, aplicado com professores (aposentados e em atuagdo) e alunos e ex-
alunos das redes publicas e privadas, sobre experiéncias com cinema em ambiente escolar;

por fim, a analise dos dados produzidos nas etapas anteriores.



Na primeira etapa, foram selecionados artigos, teses e dissertacdes que relatavam

experiéncias de uso do cinema em escolas e cataloga¢do das seguintes informagdes:

Estado de realizag@o da experiéncia;
Rede e modalidade de ensino;
Disciplina de vinculacao;

Filme(s) exibido(s);

Local e método de exibigao;
Objetivos e resultados apresentados;

Carater de utilizagdo do filme;

Finalidade da realizagao;

® Responsavel pela mediagao.
Além da quantificagdo dos dados encontrados, foi realizada uma catalogacao detalhada

dos filmes utilizados em tais experiéncias. Nesse momento serdo quantificadas as seguintes

informacoes:
® Paises presentes na producao dos filmes;
® Formato de produgao;
® Se era ou ndo uma adaptacao;
® Metragem,;
® (Carater ficcional ou ndo ficcional;

® Metagénero.
A segunda etapa consistiu na confecgdo e aplicagdo de um questionario virtual para

que docentes atuantes e aposentados, além de alunos e ex-alunos das redes publicas e
privadas, pudessem relatar suas praticas com o cinema ao longo das duas décadas com
questdes pensadas para coletar os mesmos dados da primeira etapa. A intengdo era ser capaz
de considerar uma amostra maior de relatos de experiéncia, portanto algumas questdes que
demandariam mais tempo dos respondentes, diminuindo o niimero provavel de respostas
integrais para o questionario foram deixadas de fora, mesmo sabendo que poderiam
enriquecer ainda mais os dados coletados. Nesta etapa também foi realizada a quantificagao
das mesmas informagdes da etapa anterior referentes aos filmes utilizados nestes relatos.

Em seguida foi realizada a analise desses dados coletados para construir um perfil,
tanto das experiéncias quanto dos filmes, que pudesse ser comparado entre recortes temporais,
possibilitando a realizacdo da comparag¢do do uso do cinema na escola, segundo a amostra

coletada, com o passar do tempo.



PARTE I - CULTURA CINEMATOGRAFICA

O que ¢é cultura cinematografica?

Para compreender o tema aqui proposto faz-se necessario destrinchar o que se
considera cultura cinematografica no contexto da presente pesquisa. O conceito aqui utilizado
¢ aquele descrito por Janet Harbord em seu livro Film Cultures (Culturas cinematograficas),

de 2002. Nele a autora destaca um fluxo do cinema e enfatiza que:

As praticas que ddo forma ao fluxo do cinema incluem (mas nao sdo esgotadas por)
estratégias de producdo, marketing, festivais cinematograficos, criticas,
distribuidoras e locais de exibi¢do. Estas sdo mais do que um processo de mediacao
cunhando o caminho entre oferta ¢ demanda. As estruturas, padrdes e formagdes
produzidas por estas praticas em parte informam a producdo e moldam o consumo
em um ciclo que nunca se conecta de fato. O que essas praticas engendram, eu
argumento, sdo culturas cinematograficas particulares, incorporando o cinema em
praticas cotidianas que s@o em certa medida mapeadas historicamente, preenchendo
os contornos das formagdes socioculturais existentes.! (HARBORD, 2002, p.5,
tradugdo minha)

A fim de elucidar as questdes que permeiam essas culturas, faz-se necessario remontar
historicamente o processo de constru¢ao desses fluxos e do cinema como elemento cultural.
Harbord se apoia em Bourdieu para refletir sobre a constituicdo de cultura, a partir do habitus.
O habitus, de acordo com Bourdieu (1982), ¢ um conjunto de praticas individuais constituidas
socialmente. Ou seja, praticas que sdo realizadas pelo individuo, mas que possuem uma
construcdo socio-historica que motiva a escolha e realizagdo dessas praticas. O foco da autora
ao mobilizar tal conceito ¢ trabalhar a no¢do de gosto, que muito se infiltra nas relagdes entre
sujeito e arte. O gosto, como parte de um habitus, ¢ colocado como uma questdo individual,
mas, na verdade, possui suas raizes em uma projecao de imagem do lugar social desejado pelo
sujeito.

Assimilar este conceito mobilizado pela autora ¢ fundamental para observar a situagao
dialética das culturas cinematograficas apontadas inicialmente. Para Bourdieu, existiam duas
culturas de consumo de arte que se colocavam em polos opostos de um espectro de relagao
entre o individuo e a obra. De um lado encontrava-se a cultura aristocratica, que, no periodo
de estudo de Bourdieu, prezava por distanciar a si mesmo da obra e a obra do cotidiano.
Assim, a relacdo entre o sujeito e a obra deveria ser de apreciagdo e elaboracgdo intelectual, e a
obra desconectada de praticas e proposicdes tematicas ordinarias. No outro polo, encontrava-

se a cultura das massas, da classe trabalhadora, que prezava por uma relacao de identificacao

I The practices that shape the flow of film include (but are not exhausted by) production strategies,
marketing, film festivals, reviewing, distribution channels and sites of exhibition. These are more than mediating
processes suturing the path between supply and demand. The structures, patterns and formations produced by
these practices in part inform production and shape consumption in a circle that never quite connects. What these
practices engender, I argue, are particular film cultures, embedding film within practices of everyday life that are
to a certain extent mapped out historically, filling the contours of the existing socio-cultural formations.
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com a obra, principalmente por meio das proposi¢des tematicas proximas ao cotidiano.
Assim, as propostas cinematograficas que optavam por trabalhar com o espetaculo estariam
mais proximas da cultura aristocratica enquanto a cinematografia realista estaria mais proxima
da cultura de massa.

Todavia, como pontuado pela autora, essa relagdo se insere em processos historicos e ¢
dindmica. Com a emergéncia da cultura tecnoldgica e sua aproximacgao da cultura artistica no
final do século XIX, algumas transformacdes ocorrem nesse panorama. Essas transformagdes
impactaram de maneiras distintas cada grupo cultural de produtores, instituicdes e
espectadores. A fotografia ja havia trazido parte das inovagdes tecnologicas do cinema ao
publico, quando este emerge hd uma realocagcdo da posi¢do social desta arte. Enquanto o
cinema, com suas imagens em movimento, entra no lugar de espetdculo e no dominio do
entretenimento e lazer, a fotografia migra para um dominio museoldgico e de exibigdes de
observacdo. Aparece, entdo, uma relagdo inédita entre tecnologia e cultura por causa da
dependéncia constante daquela para que se possa experienciar o cinema. Até este momento a
tecnologia e a cultura se colocavam em polos opostos de discursos e estilos de vida, enquanto
a tecnologia estava conectada ao trabalho via industrializacdo, a cultura, muito ligada aos
ideais aristocraticos e iluministas, estava conectada ao campo do intelectual, sublime e nobre.
Assim, o cinema emerge como produto hibrido de um panorama bindrio entre vida e arte.

As proprias exibigdes do comego do cinema possuiam essa hibridez como
caracteristica marcante, imbricando vida e arte ao trabalhar com os limites do real na relagao
com a audiéncia. Isso ocorria tanto pela representagdo de locais cotidianos ao publico quanto
pelas praticas de exibi¢cdo que envolviam muitas vezes apresentagdes musicais ou comentarios
associados ao filme. Inicialmente, inclusive, a narrativa em si era elemento secundario em
relacdo a experiéncia cinematografica, trabalhar com as reagdes dos espectadores a partir da
construcao desses espetaculos era foco. A dicotomia entre cultura popular e cultura de
vanguarda migra, por consequéncia, para o espago de uma cultura cinematografica baseada na
narrativa ¢ de uma cultura cinematografica baseada na forma. A primeira, com produgdes
focadas em construgdes de narrativa linear proximas a outras formas de arte narrativa ja
existentes passa a ser associada a cultura popular. Ja a segunda, com produgdes voltadas para
gerar reagdes, principalmente de choque, na audiéncia, passa a ser associada a cultura de
vanguarda. Com isso consolidam-se dois elementos que passam a ser constituintes da cultura
cinematografica no ambito da produgdo: a aproximacdo a formas culturais legitimadas e
consolidadas, como o teatro e a literatura, ¢ um foco em estabelecer relagdes intertextuais com
tais formas de arte a partir de gostos culturais ligados as classes sociais da audiéncia. Faz-se

necessario ressaltar que essas proposi¢cdes ndo significam que todos os sujeitos realizem as
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praticas conectadas a sua classe, apenas que essas relagdes sdo socialmente construidas para
serem associadas a imagem de uma ou outra classe.

Apropriar-se desse processo € relevante para compreender o que passa a caracterizar o
cinema como forma de arte e industria de entretenimento dentro do panorama social,
principalmente europeu e norteamericano, a partir da década de 1910. Nesse momento, torna-
se elemento fundante nas praticas de produgdo e marketing do cinema a inteng@o de atrair e se
tornar desejavel para a classe média. Esse movimento ¢ acompanhado por um processo de
censura ¢ padronizacdo de exibi¢cdes com base nos valores morais desta classe. Para realizar a
gestdo desse processo foram criados, em diversos paises, companhias de patentes,
responsaveis por verificar a adequacgao dos filmes produzidos aos valores estabelecidos. Por
volta do meio da mesma década, os espacos de exibicdo de cinema passam a receber
investimentos em infraestrutura especifica para o consumo de filmes, mudando
significativamente a experiéncia cinematografica dos espectadores. Para além disso, Harbord
destaca que, ao mesmo tempo, “[...] a fun¢do de entretenimento do cinema foi repaginada a
partir do discurso da educacdo; jornais de comércio, aponta Gunning, cada vez mais
anunciavam filmes como educacionais e instrutivos”? (HARBORD, 2002, p. 24, traducdo
minha).

Firma-se, entdo, o cinema como uma cultura de massa, sendo associado ao formato
narrativo. A proximidade do formato com as formas de arte j4 consolidadas mencionadas
anteriormente tornava-o mais rentavel e acessivel. Acessivel na medida em que foi relato
comum entre as audiéncias dos primeiros filmes de formato misto (com uso de narrativas nao-
lineares ou experimentacdes de possibilidades singulares da linguagem cinematografica) uma
dificuldade em acompanhar sequéncias, conectar segmentos, e compreender o0s
acontecimentos. Assim, a aproximagdo a estruturas narrativas lineares e construgdes
imagéticas e de montagem mais proximas a linguagem teatral foi recurso para superar a
circulagdo limitada que o cinema encontrava em seu inicio pela dificuldade em estabelecer
relagdes com a audiéncia. Com este formato, o espectador passa a encontrar no cinema uma
cultura de observagdo ao invés de uma de participagao.

Durante essa consolidagdo em ambito geral da cultura narrativa, contudo, ndo foi
extinta a cultura de vanguarda. Harbord (2002) sugere que tais polarizagdes de culturas
cinematograficas existem de maneira dialética, cada uma constroi sua identificagdo em
relacdo, principalmente de oposicdo, em relagdo a outra. Assim, a cultura de vanguarda

mantém as caracteristicas de experimentacao linguistica e de proposi¢ao de espetaculos segue

2 the entertaiment function of film was redressed through the discourse of education; trade journals,
notes Gunning, increasingly advertised films as educational and instructive.
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existindo, tanto como preferéncia de determinados grupos sociais, como componentes
presentes em alguns filmes narrativos. Esta presenca se faz possivel pois as identidades
opostas construidas dessas culturas se baseiam em narrativa e estética, e pela caracteristica
audiovisual do cinema, torna-se possivel criar experiéncias com caracteristicas narrativas
préximas a uma dessas culturas e elementos estéticos proximos a outra. E esta mesma
possibilidade que dificulta a defini¢do de qualquer uma das duas quando ndo em oposi¢do a
outra.

Posteriormente, a nomenclatura cinema de vanguarda foi substituida por cinema
independente. E a partir desta nomenclatura constroi-se uma cultura cinematografica
socialmente conhecida como cult, uma cultura dos filmes independentes, que, por serem
menos rentaveis, tornam-se menos subsidiados pelos estiidios e produtoras e muito mais
valorizados pela critica cinematografica e pelo publico que deseja se aproximar desse meio
intelectualmente prestigiado. J&4 o cinema de massa passa a ser referido como blockbuster ou
mainstream, ambos termos que se referem ao processo comercial e de circulagdo altamente
difundido e financeiramente incentivado. Harbord (2002) argumenta, todavia, que a distingao
entre tais culturas cinematograficas ndo se da por suas escolhas estéticas ou narrativas, mas,
principalmente, pelos locais de exibigdo. Isso porque os locais de exibi¢do fazem parte de um
contexto de relacdes estabelecidas entre o filme, os elementos do entorno e o espectador,
portanto, indicando em que pratica sociocultural este espectador estd inserindo o cinema. A
autora aponta trés principais locais constituintes de culturas cinematograficas distintas:
complexos de cinema (principalmente dentro de shoppings ou centros comerciais); museus ou
galerias; e salas de cinema independente.

Para Harbord, ainda na mesma obra, cada um desses contextos de exibi¢do permite
identificar um dado tipo de cultura cinematografica. Nos complexos de cinema aparecem os
filmes mainstream, vistos como uma mercadoria assim como as quais compartilham o espago.
Nesse sentido, a cultura cinematografica dos complexos incentiva grande circulagdo de filmes
que buscam uma experiéncia cinematografica grandiosa, para que o espectador acredite valer
a pena o investimento nestas salas, e que estenda a experiéncia para além da sala de cinema,
por meio de produtos relacionados que podem ser encontrados nas lojas proximas. Ainda ¢
destacado pela autora que estes produtos podem ser o proprio DVD do filme.

J& nas galerias e museus aparecem filmes que podem ser considerados independentes,
por ndo fazerem parte do circuito comercial e da producdo de grandes estudios, e que sdo
valorizados por seu carater artistico. A cultura cinematografica neste contexto esta vinculada a
apreciacdo, assim como espera-se do espectador em relacdo as outras obras presentes no

espago. As salas de cinema independente também abrigam filmes independentes, todavia, por
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afastarem-se do ambiente de aprecia¢do de obras de outras artes, incentivam uma relagao
particular do espectador com o cinema, demandando uma intencionalidade associada
especificamente a ele. Diferentemente das galerias e museus, este cinema precisa ser capaz de
se financiar, assim como o cinema dos complexos. Em decorréncia desta necessidade,
Harbord indica que o cinema encontrado nestas salas, mesmo sendo independente, tende a ser
menos experimental em relacdo ao formato e elementos de linguagem cinematografica,
desviando do cinema mainstream dentro das narrativas e propondo tematicas politicas.

Apesar de publicar o livro em 2002, Harbord discorre brevemente sobre os impactos e
intersecgdes da digitalizagdo do cinema e da ascensdo da internet nas culturas
cinematograficas por ela destacadas. Nesse sentido, a autora propde que a forma digital
reconfigura a relagdo com o real, a diferenca entre uma imagem gravada da realidade e uma
gerada em computador se torna cada vez mais imperceptivel. A partir das possibilidades
estéticas suscitadas pelo avango tecnoldgico, o cinema mainstream acentua ainda mais as
caracteristicas de espetdculo para atrair o publico. Enquanto isso, as possibilidades de
produzir cinema a um custo baixo e ser capaz de realizar a divulgacdo a custos igualmente
baixos via internet, permitiu uma elevacdo do nimero de produgdes independentes que
possibilitam ainda mais rentabilidade para as salas de cinema independente. Essas produgdes
tendem a trabalhar com o que a autora denomina de micronarrativas, historias centradas em
sua narrativa e que buscam representagdes circunscritas a um espago ou tempo restrito. A
autora projeta que essa quantidade de produgdes devesse aumentar ainda mais.

E interessante observar que as projecdes da autora se concretizaram de fato com a
ascensao de estidios especializados em filmes que requerem a utilizagdo das imagens geradas
por computador em filmes grandiosos no mainstream, como Marvel, Fox e Disney, que sio
responsaveis pela maior parte dos filmes com maior arrecadacdo da histéria do cinema, com
filmes langados apos a segunda metade da década de 2000. Do outro lado, o sucesso de filmes
como Tangerine, de Sean Baker, gravado inteiramente em smartphones, mais recentemente
Shiva Baby, gravado em uma unica localidade e se passando inteiramente em uma tarde, ¢ a
nivel nacional Tatuagem, que apresenta uma narrativa de explora¢do dos reflexos de uma
sexualidade ndo normativa em meio a ditadura militar, s3o exemplos das novas possibilidades

de circulagdo do cinema independente.

Cultura cinematografica no Brasil

A partir do livro de Harbord (2002) ¢ possivel compreender o conceito de cultura

cinematografica e suas multiplas constitui¢des socio-histéricas. Devido ao recorte da
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pesquisa, faz-se interessante observar as culturas cinematograficas e suas constitui¢des
especificas no Brasil. Centralmente, tratarei da tradi¢do da critica e dos cineclubes.

No inicio do século XX chegava ao Brasil o cinematografo, nome dado em referéncia
ao aparelho utilizado para reproduzir as imagens em movimento que posteriormente se
popularizaria como cinema, como parte do projeto de modernizacdo do governo nacional.
Assim como se observava um crescente interesse do publico pelos filmes exibidos, também se
fazia possivel identificar movimento paralelo na imprensa do pais, tratando cada vez mais dos
filmes em colunas voltadas a arte. Foi a partir desse movimento que, em 1926, foi fundada
Cinearte, revista carioca dedicada exclusivamente ao cinema. A equipe da Cinearte contava
com intelectuais, cineastas, advogados, literatos, criticos de arte e educadores’® e trazia
resenhas, criticas e indicagdes, principalmente dos filmes hollywoodianos que chegavam aos
cinemas brasileiros, mas buscando oferecer espago para as produgdes nacionais que surgiam.

O sucesso da Cinearte e outras revistas de cinema incentivou, nas seguintes décadas, a
consolidacdo de diversas colunas focadas em cinema nos grandes jornais do pais. A década de
1950, especificamente, ¢ considerada essencial para a constituicdio de uma cultura
cinematografica verdadeiramente brasileira. Foi consolidada, nesta década, a renomada
Revista de Cinema, de Belo Horizonte. Ainda na mesma década foram inauguradas as
cinematecas de Sao Paulo e do Rio de Janeiro, que se consolidaram como espacos de debate e
estudos sobre cinema ao participar da produ¢do e circulacdo de uma literatura sobre cinema
em conjunto as exibigdes e mostras temdticas que realizavam. Neste periodo também foram
fundados diversos cineclubes, conforme o interesse do publico em participar de debates
relacionados ao cinema crescia. Lucas (2008) aponta que, em menos de uma década, o
publico brasileiro, principalmente carioca e paulista, teve a oportunidade de entrar em contato,
ou pela literatura critica e de resenhas ou pela exibicdo e debate, com parte consideravel da
histéria do cinema mundial produzido até entdo devido a este momento de entusiasmo do
publico receptor do cinema no pais.

Mais do que receptores, a autora destaca que os envolvidos na critica cinematografica,
funciondarios das cinematecas e integrantes dos cineclubes vieram a se tornar cineastas ou

participantes do fazer cinematografico em diversas areas. Ferreira (2018) enfatiza que:

No Brasil, os cineclubes foram fundamentais para a divulgacdo de filmes,
especialmente os da Nouvelle Vague e do neorrealismo italiano, o que contribuiu
para a formagdo de seus frequentadores, muitos dos quais passariam a se dedicar ao
cinema. A influéncia estrangeira, somada ao polarizado contexto politico e cultural
vivenciado no final dos anos 1950, quando projetos de pais eram debatidos,
impactou a produgdo cinematografica nacional. (FERREIRA, 2018, p.30)

3 CINEARTE. Biblioeca Nacional Digital, 2014. Disponivel em:
<http://bndigital.bn.gov.br/artigos/cinearte/ >. Acesso em: 20 de jan de 2023.
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Assim, argumento a existéncia de uma cultura cinematografica dos cineclubes no
Brasil, que, apesar de em muitos casos ndo terem um espaco especifico para sua realizagao,
contam com uma intencionalidade do espectador assim como as salas de cinema
independente, mas se inserem em um contexto de debate e conceitualizagdo desse cinema, a

partir da proposta de estrutura desses encontros.
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PARTE II -TECNOLOGIA E EXPERIENCIA

Ao refletir sobre as proposigoes referentes as culturas cinematograficas ¢ possivel
observar a influéncia da tecnologia na constituicdo de tais culturas. Todavia, me parece
necessario discorrer com maior profundidade sobre que tecnologia ¢ essa e aspectos
especificos da relacdo espectador-filme, para compreender sua relevancia para os estudos na
area da educacdo. Para tanto, tratarei aqui de trés aspectos que me parecem essenciais para
compreender a constituicdo desta relacdo: o historico da tecnologia no cinema, a experiéncia

do espectador e a produgdo cinematografica.

Historico da tecnologia cinematografica

O surgimento do cinema esta intimamente ligado ao desenvolvimento tecnologico da
fotografia. Principalmente a criagdo de maquinas capazes de realizar o registro quimico da
imagem em peliculas. A historia do cinema se inicia quando h4d uma confluéncia entre os
avancos de registro e as possibilidades de projecdo da imagem em movimento. Contudo, essa
confluéncia ocorreu em uma variedade de regides do mundo de maneira simultanea, fazendo
com que ndo se aponte uma data ou local inaugural para o invento do cinema.

Em 1891, nos Estados Unidos da América, o cientista Thomas Edison patenteou o
cinetoscopio. O cinetoscopio consistia em um aparelho de projecdo interna das imagens e
tornou-se muito popular entre trabalhadores. Todavia, foi em 1895 que houve a primeira
exibi¢do publica do cinema, realizada pelos irmdos Lumiére, em Paris (BERNADET, 2004).
Foi com ele e nesta primeira exibi¢do em que se exibiu um trem em movimento, evento que

ficou muito conhecido pela reagdo dos espectadores.

Um em especial emocionou o publico: a visa de um trem chegando na estagdo,
filmada de tal forma que a locomotiva vinha vindo de longe e enchia a tela, como se
fosse se projetar sobre a plateia. O publico levou um susto, de tdo real que a
locomotiva parecia. Todas essas pessoas ja tinham com certeza viajado ou visto um
trem, a novidade ndo consistia em ver um trem em movimento. Esses espectadores
todos também sabiam que ndo havia nenhum trem verdadeiro na tela, logo ndo havia
porque assustar-se. A imagem na tela era em preto e branco e ndo fazia ruidos,
portanto ndo podia haver duvida, ndo se tratava de um trem de verdade. S6 podia ser
uma ilusdo. E ai que residia a novidade: na ilusio. (BERNADET, 2003, p.12)

Foi, entdo, o cinematodgrafo que trouxe pela primeira vez para o publico do cinema a
sensag¢do de ilusdo. Também foi ele que inaugurou a proje¢do externa dessas imagens em
movimento. O cinematdgrafo era mais pratico e acessivel do que o cinetoscopio, incentivando
comerciantes a adentrar esse novo mercado e sendo responsavel pela popularizacdo em larga
escala de um maquindrio relacionado ao cinema. As filmagens com o cinematdgrafo eram
curtas e por conta das necessidades do maquinario a camera deveria ficar fixa em um ponto,

em decorréncia disso os filmes tendiam a representar cenas e atividades do cotidiano. Com a
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difusdo do ato de filmar, os tipos de registro foram se diversificando até chegarem em temas
recreativos e artisticos. Contudo, essa investida no ramo artistico ndo foi de todo pacifica, o
publico recebeu como mesmo entusiasmo que acompanhava o progresso da tecnologia no
final do século XIX e inicio do século XX. Os artistas e intelectuais, por outro lado, penaram
em ver seu valor artistico por associa-lo ao ramo cientifico e tecnologico.

O préximo grande passo tecnologico do cinema foi a capacidade de gravar o som
diretamente no filme, a técnica conhecida como tri-egon, surgida em 1919 por um grupo de
alemaes. Em 1922, ¢ langado o primeiro filme em tecnicolor de duas cores, Flor de lotus
(1922). A partir desse lancamento, o tecnicolor passou a dominar o mercado do cinema até
meados da década de 1950, quando surgiu o filme pancromatico negativo, que passou a
permitir uma gravacdo em cores diretamente em um Unico filme. Esta década introduziu uma
grande quantidade de inovagdes tecnologicas no ramo cinematografico. A estreia do
Cinerama, ja comentado neste trabalho, e posteriormente do CinemaScope, que consistia em
uma tecnologia de filmagem e projecdo com uso de lentes anamorficas para ampliar a largura
dos filmes, formato widescreen; o surgimento do primeiro filme 3-D e o inicio da produgdo de
filmes diretamente para televisdo. Todavia, os membros das associacdes de cineastas e
produtores acreditaram que estes dois meios eram muito competitivos € apenas dois estiidios
se focaram na produgdo de filmes para televisdo, a Universal-Internacional e Columbia
(MATTOS, 2006). Observando o rapido crescimento destes e novos estudios que se voltavam
para a producdo de filmes televisivos, os grandes estudios hollywoodianos passaram a buscar
focar sua producdo em uma quantidade menor de filmes, com maior or¢amento, se utilizando
da televisdo como instrumento poderoso de divulgagdo e antecipagdo, ao buscar transformar
pecas televisivas em filmes de cinema para atrair seu publico. A inten¢do era maximizar o
retorno financeiro ao aumentar as arrecadacdes dos poucos filmes em foco, mudando
fundamentalmente a estrutura de produgado hollywoodiana. A televisdo “ameagou Hollywood
com uma nova tecnologia” (MATTOS, 2006, p.122), e para ndo se prejudicar por essa ameaga
houve um investimento para maximiza¢do do uso das tecnologias que apenas o cinema
dispunha na época, como os filmes coloridos e em 3-D. Também foi nesse contexto que foram
explorados os sistemas Opticos no cinema, como o Cinerama, CinemaScope ¢ Panavision.

Os anos 1960 inauguram a nova Hollywood, uma que buscava o territorio exterior
para suas producdes para barateamento de gastos e que coletava cerca de metade da sua
receita no mercado externo. J4 na década de 1970 uma nova tecnologia apareceu no mercado
cinematografico. Surgindo em 1971 e o formato que o popularizou, o VHS, em 1976, o
videocassete demonstrou ndo prejudicar a frequéncia dos espectadores no cinema mas

oferecer possibilidade de aumentar ainda mais a receita dos estidios que passaram a investir
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na venda direta de fitas para o publico, tanto de acervos antigos quanto de novos filmes que
pouco depois eram langados no formato.

O aparelho de VHS chegou oficialmente ao Brasil no comeco da década de 1980. O
videocassete possui duas caracteristicas que o tornam extremamente interessante para a
utiliza¢do de filmes contexto escolar. A primeira delas ¢ a possibilidade de exibir filmes para
os alunos em horéarios desejados, podendo escolher quais filmes passar de forma intencional,
sem depender das programagdes de cinemas ou emissoras de televisdo e de forma agil. A
conversao de filmes produzidos em pelicula para o VHS também permitiu aplicar tal agilidade
de reproduc¢do aos classicos do cinema, caso fosse de interesse do docente (NAPOLITANO,
2019). A segunda ¢ a possibilidade de construcdo de um acervo da propria escola, esta passou
a poder adquirir exemplares dos filmes e armazena-los na escola para exibicdo quando
desejada.

A década de 1990 manteve o videocassete como meio principal de reprodugdo de
filmes fora dos cinemas, vendo o surgimento do DVD em 1995, e iniciando o processo de
substituicdo do VHS pelo DVD. A década de 2000 consolidou o DVD como principal meio,
sendo que em 2008 esse formato substituiu completamente o anterior. Bergala chega a dizer
que

[...] as implicacdes dessa generalizacdo do digital constituem uma pequena
revolug@o nas relagdes da escola com o cinema: pela primeira vez na historia da
pedagogia, podia-se dispor de um material leve, de utilizagcdo ultra simples e
relativamente pouco oneroso. (BERGALA, 2008, p.22)

Contudo, fora do contexto escolar, o DVD representou mais uma mudanga de
qualidade de reproducdo do que de carater, ambos sdo midias fisicas que necessitam de
aparelho reprodutor especifico associado a algum tipo de tela. Mattos (2006) ainda destaca
que o sucesso financeiro dos filmes ndo dependia mais, desde o final da década de 1980,
devido ao VHS, apenas da bilheteria, os mercados auxiliares, principalmente o video caseiro e
os itens associados, como brinquedos, passaram a ter papel estruturante na economia do
cinema.

J& a década de 2010 apresentou um novo elemento que revolucionou o panorama das
culturas cinematograficas como um todo: as plataformas de streaming. O inicio da operagao
das plataformas se deu em 2006, entretanto o ano de 2011 ¢ considerado como o mais
importante para a adesdo geral de publico. Neste ano a plataforma Hulu comecou a
experimentacdo de producdo de contetido exclusivo. Além disso, no mesmo ano a Netflix
chegou ao Brasil, tornando-se a primeira plataforma a chegar oficialmente ao pais. Em
contexto educativo o streaming, que veio acompanhado de formatos totalmente digitais, como
aluguel online de titulos, apresenta novas possibilidades de agilidade e facilidade de acesso

aos filmes em sala de aula. Também facilitando o trabalho com analises de trechos,
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incentivado por Napolitano (2019), pela praticidade de transitar entre minutagens especificas

de filmes.

Experiéncia do espectador

Quando se tratando do método de reproducdo de um filme, o impacto mais direto ¢
sobre a experiéncia do espectador ao assistir tal reprodu¢do. Cada aparelhagem e contexto
permitirdo formas e niveis distintos de aten¢do ao filme. A atencdo ¢ uma das mais
fundamentais fungdes psicoldgicas para a significagdo do mundo e das experiéncias, e, por
consequéncia, da experiéncia com o filme em questio (MUNSTERBERG; XAVIER, 2018).

E importante ressaltar que Miinsterberg (1970) destaca dois tipos distintos de atengo
que implicam relagdes distintas com a obra cinematografica. A atencao voluntaria, aquela que
se coloca ao ter intencionalidades especificas como observar cortes de cena, figurinos ou
movimentos de cdmera, implica em uma relagdo instrumentalizada com a obra. Essa relacao
apresenta um afastamento das intengdes do cineasta ao longo da obra. E possivel realizar uma
identificacdo como: “[...] a pessoa que dirigiu escolheu utilizar a camera proxima ao rosto do
ator para que o espectador pudesse ver seu choro”, o que ¢ fundamentalmente diferente de
estar imerso na realidade do filme e ao se deparar com a proximidade do rosto do ator durante
seu choro ter respostas emocionais de acordo com a relagdo que desenvolveu com o
personagem. Este segundo cendrio torna-se possivel apenas quando o filme possui controle
sob a atenc¢do involuntéria, aquela que se deve aos estimulos sensoriais proporcionados pelo
filme.

Para que o filme seja capaz de agir sob a atengdo involuntaria ¢ necessario que o
espectador esteja disponivel aos estimulos trazidos pelo filme. Uma sala de cinema ¢ um bom
exemplo para compreender tal disponibilidade. O isolamento sonoro da sala unido a uma
aparelhagem sonora dedicada permite que o espectador ouca todos os sons planejados pelo
cineasta ao retirar outros estimulos sonoros que pudessem captar tal aten¢do. O isolamento
luminoso retira outros estimulos visuais que pudessem captar a aten¢ao e, unido a um projetor
construido especificamente para a projecdo no tamanho da sala com a maior qualidade de
imagem, permite que o espectador seja capaz de ver todos os elementos visuais planejados
pelo cineasta. Até mesmo as poltronas de tais salas sdo pensadas de maneira a oferecer o
minimo de desconforto ao espectador para que este ndo tenha estimulos fisicos que possam
desviar sua atencao do filme.

A situagdo da sala de cinema seria, entdo, o contexto em que o espectador estd com
sua atengdo involuntiria mais disponivel ao filme. E possivel pensar os contextos e

tecnologias de reproducdo utilizando este cenario ideal como referéncia. O uso de uma
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televisdo associada a um aparelho DVD dentro da sala de aula, por exemplo, por conta de seu
tamanho permite que existam outros elementos no campo de visdo do espectador e torna
menos provavel que este repare em elementos visuais que ndo estdo em primeiro plano nas
cenas. De forma semelhante, a qualidade e poténcia sonoras da televisdo podem influenciar na
recep¢do dos elementos sonoros, principalmente associadas a falta de isolamento sonoro da
sala de aula. Pode-se dizer, entdo, que ao consumir cinema em um contexto como o descrito,
que ndo favorece a disponibilidade da atencdo voluntdria, o espectador retira o filme do
carater de experiéncia e apreende mais elementos narrativos, como falas e acontecimentos.
Nao ha pretensdo aqui de condenar nenhuma das formas de consumo das obras
cinematograficas. Se faz importante, apenas, reconhecer que cada forma de reproducgao possui
caracteristicas singulares, assim, a experiéncia e relacdo do espectador com o filme em
questdo serd essencialmente diferente a depender da tecnologia de reproducdo e contexto em
que este assistiu ao filme. Uma questdo essencial para a presente pesquisa que se levanta a
partir dessa constatagdo ¢: como esta relagdo ¢ pensada pelos docentes ao trazer como

proposta didatica a utilizagdo de filmes?

A producio cinematografica

O método de reprodugdo que o espectador utilizara para assistir a um filme influencia
as intencionalidades artisticas do cineasta. A recente polémica em que se envolveu o diretor
Denis Villeneuve, diretor de Duna (2021), ¢ 6timo exemplo desta relacdo. Ao ser questionado
sobre o possivel lancamento simultdneo de Duna na plataforma de streaming e nas salas de
cinema, Villeneuve declarou: “[...] assistir Duna em uma televisdo... A melhor comparagao
talvez seja dirigir uma lancha na banheira. Para mim, ¢ ridiculo. E um filme feito como tributo
a experiéncia de assistir na telona”. Fica explicito na fala do diretor que o processo da
producdo do filme foi feito por ele pensando em um espectador em uma sala de cinema. O
que o incomoda ¢ a experiéncia de assistir ao filme que ele concebeu para uma aparelhagem
especifica por meio de uma aparelhagem que ndo permite a mesma disposi¢do de atengdo,
como Vvisto anteriormente.

Todas as escolhas artisticas realizadas durante a producdo de um filme levam em
consideragdo a sua forma de reproducdo. Desde a escolha das lentes que serdo utilizadas no
momento de gravagdo até o proprio roteiro. Historicamente, as possibilidades criativas do

cinema foram influenciadas pela forma como os espectadores receberiam a obra. O caso da

4 AVILA, Gabriel. Denis Villeneuve diz que assistir Duna pela TV ¢ ridiculo. Jovem Nerd, 2021.
Disponivel em: <https://jovemnerd.com.br/nerdbunker/denis-villeneuve-diz-que-assistir-duna-pela-tv-e-
ridiculo/>. Acesso em: 02 de mar. 2022.
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criagdo do Cinerama ja citado ¢ apenas um dos muitos que podem ser aqui elencados, mas a
fim de introduzir alguns impactos da tecnologia do streaming falarei brevemente sobre o
filme Black Mirror: Bandersnatch (2018). Bandersnatch acompanha um jovem programador
que tem de adaptar um romance para a midia do videogame, este filme ¢ interativo, ou seja, o
espectador comega a escolher rumos pelos quais a histdria vai seguir, tomando escolhas desde
qual cereal ele ird comer no café da manha até aceitar ou recusar a proposta de emprego de
seus sonhos. Com isso ¢ possivel chegar em multiplos finais com diferentes jornadas do
personagem, o que une todos os rumos ¢ o fato de que Stefan, o protagonista, comeca a
questionar sua realidade e seu livre arbitrio, em alguns momentos chegando a questionar-se se
ha alguma divindade que controla suas ac¢des, principalmente quando o espectador passa a
tomar decisdes que ndo correspondem aos desejos que o personagem vinha apresentando até o
momento. H4 um senso de responsabilidade sobre o espectador, que comeca a acompanhar os
impactos emocionais desse controle que tem sobre o personagem.

O importante, nesse caso, ¢ observar que Charlie Brooker, roteirista do filme,
compreende que a experiéncia do streaming ¢ uma experiéncia vivida de maneira individual e
cria uma historia (ou multiplas histérias, a depender de como se observa o filme) que gira em
torno das escolhas e experiéncias do individuo. A relacdo pretendida entre o espectador e o
filme ¢ apenas possivel dada a aparelhagem que corresponde ao streaming, nao seria possivel
conceber esta historia, como filme, em uma sala de cinema — quem realizaria as escolhas?
Qual dispositivo seria utilizado para permitir a selegdo dos diferentes rumos pré-gravados?
Como seria viver esta narrativa de modo coletivo em oposicao a telas menores e caseiras? -,
apenas as possibilidades tecnologicas de plataformas de streaming, que sdo sites ou
aplicativos consumidos via televisdo, computador, tablet ou smartphone, podem criar as
condic¢des para a reagdo pretendida por Brooker.

Tal relagdo de influéncia que pretendo aqui explicitar ndo ¢ exclusiva do cinema. Toda
forma de arte tem sua criacdo influenciada pelo seu meio. A escultura ¢ influenciada pelo
material escolhido, a pintura pelo tamanho e formato da tela, a musica pelos instrumentos
disponiveis e assim por diante. O meio do cinema ¢ a aparelhagem, ¢ isso que o define. De
acordo com Benjamin: “[...] no filme temos uma forma cujo carater artistico ¢ pela primeira
vez determinado completamente por sua reprodutibilidade” (BENJAMIN, 2021, p.68). O que
parece diferenciar a aparelhagem dos outros meios artisticos ¢ que ela ndo esta
necessariamente ligada ao cinema. Os avancos tecnolégicos ndo sdo concebidos e
impulsionados por cineastas, os cineastas se deparam com o avango tecnoldgico e fazem
escolhas criativas no momento de transpd-lo para o cinema. Assim, o cinema estd

necessariamente ligado a aparelhagem, mas o inverso ndo ¢ verdadeiro.
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Outro elemento que diferencia o cinema das outras artes citadas ¢ a incerteza que se
passou a ter desde a ascensdo do VHS sobre como o espectador ird consumir o filme que esté
sendo produzido. Os filmes que sdo langados no cinema, desde entdo, encontrardo, de maneira
certeira, formas de consumo caseiras. Entretanto o inverso nao ¢ verdadeiro, um filme langcado
diretamente para um meio de consumo caseiro dificilmente encontrara exibigdes posteriores
em salas de cinema. Assim, o artista possui dois cendrios distintos que podem ou nio ser
conciliados, cabe a ele tomar as decisoes criativas de acordo.

Os dois filmes utilizados como exemplo anteriormente representam estes dois cenarios
em que os diretores tomaram decisdes criativas influenciados pela aparelhagem e tipo de
consumo especifico que encontrariam. Enquanto Duna (2021) ¢ um filme feito para a sala de
cinema e toda a sua aparelhagem especializada que foi langado em sua versdo caseira em
plataformas de streaming, mesmo sendo apontado como uma perda pelo diretor, Black
Mirror: Bandersnatch (2018) ¢ um filme feito para o consumo caseiro em streaming da
maneira mais individualizada possivel que ndo tem pretensdo de ser exibido em uma sala de
cinema. Em ambos o0s casos os criadores se utilizam da tecnologia como elemento

constitutivo dos filmes, para gerar as experiéncias imersivas desejadas para seus espectadores.
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PARTE III - O CINEMA E A ESCOLA NO BRASIL

O cinema passa a possuir relagdo significativa com os governos durante o periodo da
Primeira Guerra Mundial. Ao perceber a dimensdo realista presente no cinema, 0s governos
passaram a se apropriar do movimento dos primeiros cinegrafistas e registrar imagens
relacionadas a Guerra para exibir com fins propagandisticos. Essa relacdo entre cinema e
Estado continuou se aprofundando, mas passou a se tornar uma triade com a aplicacdo em
ambiente escolar apenas em 1924, quando o lider fascista Benito Mussolini incentiva a
criagdo da LUCE (Unido Cinematografica Educativa’) na Italia (FERREIRA, 2018).

E nesse contexto que o cinema passa a ser compreendido pelas liderangas politicas
como uma poténcia para desenvolvimento dos projetos de governo com a populagdo quando
inserido em ambiente escolar. Inicia-se, entdo, uma movimentagdo internacional para pensar o
cinema educativo, inclusive sendo criada a Revista Internacional do Cinema Educativo,
publicagdo da Liga das Nagdes. No Brasil, duas publicacdes se destacam na década de 1920,
Cinema ¢ Educagdo e¢ Cinema contra cinema. Jonathas Serrano, coautor da Cinema e
Educacdo, compds as discussdes para o Manifesto dos Pioneiros da Educacio Nova,
langado em 1932, e trouxe a relagdo entre cinema e educagcdo de maneira significativa.

O Decreto n° 21.240, de 1932, regula, pela primeira vez no pais, uma censura e
regulacdo a distribuicdo de filmes no pais, além de instituir o Convénio Cinematografico
Educativo, que possui entre seus fins o apoio ao cinema escolar. Ademais, a redagdo do

Decreto ¢ realizada considerando que:

[...] o filme documentario, seja de carater cientifico, historico, artistico, literario e
industrial, representa, na atualidade, um instrumento de inigualdvel vantagem, para a
instrugdo do publico e propaganda do pais, dentro e fora das fronteiras;
Considerando que os filmes educativos sdo material de ensino, visto permitirem
assisténcia cultural, cora vantagens especiais de atuacdo direta sobre as grandes
massas populares e, mesmo, sobre analfabetos. (BRASIL, 1932)

Observa-se a constituicdo de uma valoriza¢ao acentuada do potencial educacional dos
filmes documentérios, colocados como instrumento de inigualdvel vantagem para instru¢ao do
publico. Os filmes educativos passam a ser considerados, a partir do Decreto, como material
de ensino, destacando sua potencialidade com a populagdo analfabeta.

Getulio Vargas, apesar de ndo ter incorporado grande parte das proposi¢des do
Manifesto, reconhecia o cinema como ferramenta util ao Estado no campo educativo. Em
discurso realizado em 1934, o reconhece como meio de divulgacdo de conhecimentos
cientificos e gerais e elemento cultural que estimula a observacdo, imaginacdo e raciocinio.

Além disso, Vargas também o apontava como a “[...] ferramenta pedagogica mais perfeita,

5 L’Unione Cinematografica Educativa.
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mais facil e impressiva” (VARGAS apud SIMIS, 2008, p.29-30) para a populagdo analfabeta,
tal qual destacado no Decreto n° 21.240.

Em 1937, Vargas instituiu, por meio do Artigo 40° da Lei n° 378 para reforma do
Ministério da Educacdo e Saude, o INCE (Instituto Nacional de Cinema Educativo), que
coloca o cinema como processo auxiliar de ensino e meio de educacdo popular, procurando
orientar e promover a utilizagdo do mesmo com fins educativos. Com inspira¢do na LUCE, o
INCE participou de maneira significativa da ditadura varguista ao garantir divulgacdo de
propaganda a favor do regime e controlar as narrativas em circulagdo.

O INCE nao tinha como finalidade apenas a contribui¢do propagandistica, também foi
citado como um dos objetivos em relagdo a produ¢do de filmes a capacitagdo docente para a
linguagem cinematografica e para ensino de contetidos curriculares, caracterizando-o como
primeiro 6rgdo estatal do pais a inserir o cinema em posicdo de prestigio nos processos
educativos. Além dos filmes adquiridos para divulgacdo, cerca de 407 filmes documentais
foram produzidos pelo 6rgdo (OLIVEIRA, 2014). O INCE foi incorporado mais tarde ao INC
(Instituto Nacional de Cinema), assim que este foi criado durante o regime militar brasileiro,
em 1966. Em 1975, o INC foi extinto e suas atribuigdes incorporadas oficialmente a
Embrafilme (Empresa Brasileira de Filmes), que havia sido criada em 1969 como o6rgao
complementar ao INC. Essa supressdo representou uma transferéncia de atribuicdo da
preocupagdo com o cinema educativo para a Embrafilme, que seguia os critérios da censura e
a DSN (Doutrina de Seguranga Nacional).

Ainda assim, a Embrafilme, devido a atuagdo dos cineastas que participavam
ativamente das reunides e impulsionavam as reivindicagdes da categoria para o governo,
gerou um periodo de notavel desenvolvimento da industria cinematografica nacional durante
as décadas de 1970 e 1980. A empresa estabeleceu como critério para apoio as producdes o
incentivo as representacdes da cultura e historia nacional, assim se afastando do enfoque na
producdo de filmes documentais e educativos para um periodo de produgdo elevada de filmes
principalmente ficcionais e comerciais com potencial de uso pedagdgico.

A inten¢do governamental com as diretrizes da Embrafilme era a formag¢do de um
imagindrio social sobre a historia do pais para contribuir com a identidade nacional que
buscava-se constituir durante o regime, inclusive criando o Programa de Producdo de Filmes
Histdricos para fomentar as producdes com foco na perspectiva historica. Ferreira destaca que
“[...] a verba destinada as produgdes filmicas de ‘temas histéricos’ era aproximadamente
cinco vezes maior que a destinada aos filmes que ndo se enquadravam nessa rubrica”

(FERREIRA, 2018, p.43). Contudo, muitas produg¢des se afastavam da expectativa
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governamental ao apresentar perspectivas criticas engendradas em suas representacdes
histéricas.

Na década de 1990 a Embrafilme foi desativada pelo entdo presidente Fernando Collor
de Melo, todavia, com a redemocratizacdo do pais e os debates da Assembleia Constituinte da
nova Constituicdo do pais, o debate por uma reforma do sistema educacional e incorporagao
de novas concepgdes e metodologias educativas efervesceu oferecendo destaque ao cinema
como recurso educativo. Os PCNs (Parametros Curriculares Nacionais), langados em 1997,
mencionam o cinema, mais especificamente os filmes, em alguns momentos. No Volume 1,
que apresenta os objetivos gerais e concepcdes educativas dos PCNs, dos anos iniciais do
Ensino Fundamental, os filmes aparecem principalmente como fonte para obtencdo de
informagdes e referéncias aos conteudos, tanto por parte dos professores quanto dos alunos,
além de ser mencionado como forma de gerar uma unidade entre escola, sociedade e cultura
(MEC, 1997a).

O Volume 1 dos anos finais do Ensino Fundamental segue os mesmos principios de
utilizagdo dos filmes no ambiente escolar. Todavia, neste volume encontra-se uma se¢ao que
trata especificamente do videocassete como recurso educativo, explicando como utilizar o
aparelho, principalmente para gravar programas educativos e filmes transmitidos na televisao.
Nesse sentido, a indicagdo ainda ¢ do filme como meio de observar, analisar, comparar,
questionar e inferir questdes relacionadas aos assuntos das areas do conhecimento,
argumentando que “[...] essas informacdes podem ser veiculadas por meio de imagens
impressas e textos, mas podem também ser veiculadas por meio de imagens audiovisuais, que
permite uma aprendizagem mais contextualizada e significativa” (MEC, 1997b, p.144).

Sobre os videocassetes ¢ importante observar que:

Na virada para a década de 1980, a popularizacdo do videocassete viabilizou a
entrada dos filmes, no formato de fitas VHS, nas escolas. A partir de entdo, as
transformagoes tecnoldgicas, com o DVD na década de 1990 e o formato digital no
século XXI, s6 fizeram consolidar a presenga do cinema no cotidiano escolar.
Secretarias governamentais de educacdo equiparam muitos prédios escolares com
salas de filmes e estimularam cursos de capacitagdo docente. Os livros didaticos
comegaram a incorporar sugestdes de filmes como informagdo complementar do
tema estudado e, gradativamente, as editoras passaram a publicar titulos sobre o
assunto. (FERREIRA, 2018, p.45)

Compreendendo esse processo destacado por Ferreira, torna-se interessante observar
que a BNCC (Base Nacional Comum Curricular), de 2018, apresenta uma relagdo muito
distinta com o cinema e os filmes. Enquanto nos PCNs o cinema aparecia principalmente
associado a uma fonte de representacdo dos conhecimentos estudados, na BNCC ele esta
associado a area de linguagens, principalmente Lingua Portuguesa e Artes, sendo reconhecido

como tal e, portanto, aparecendo de maneira transversal no curriculo.
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Os filmes sdo mencionados na prépria concep¢do de leitura do documento, que ¢
compreendida em sentido amplo, ndo se resignando apenas ao aprendizado de leitura do texto
escrito, mas também das imagens estaticas, em movimento e ao som (BRASIL, 2018).
Também sdo ressaltados ao longo do documento elementos da cultura cinematografica
nacional, como o trabalho com as resenhas e participagdo em cineclubes como forma de
participar de compartilhamento de experiéncias com manifestagdes artisticas para exercicio da
capacidade de argumentacdo. H4 uma pressuposicdo na BNCC de que os filmes ja fazem
parte das praticas escolares, de tal forma que, ao tratar da area de literatura, demonstra
preocupacdo com a frequéncia de uso dos filmes e do papel secundério que foi designado ao
texto literario em si dentro deste campo. Ao catalogar os filmes utilizados nas experiéncias
analisadas busquei compreender se estes eram ou ndo adaptacdes de obras literarias ou teatrais
para compreender se esta pratica ocupa de fato o lugar a ela atribuido na BNCC.

Ao remontar a trajetéria da relagdo oficial entre escola e cinema no Brasil ¢ possivel
identificar alguns momentos. O primeiro pode ser caracterizado pela valorizacdo de filmes
educativos e documentais com carater propagandistico; o segundo por uma valorizagdo ainda
desses dois tipos de filme, mas agora com enfoque nos contetdos curriculares; o terceiro por
um foco nos filmes que traziam elementos da cultura e histdria nacional, mesmo que
ficcionais; € o quarto momento por uma presenca consolidada e incorporagdo de aspectos
extra filme aos estudos relacionados ao cinema no ambiente escolar. Esses quatro momentos
serdo relevantes para compreender qual ¢ a relacdo estabelecida entre cinema e escola nas

experiéncias analisadas.
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PARTE IV DESCRICAO DAS EXPERIENCIAS

ANALISADAS

Foram analisadas para a producdo deste trabalho 17 experiéncias encontradas, por
meio de revisdo bibliografica, em plataformas como SciElo e Google Académico. Outras 210
foram coletadas a partir da aplicacdo de um questiondrio virtual coletando respostas de
alunos, ex-alunos, professores atuantes e aposentados sobre experiéncias vividas por estes no
ambiente escolar. A catalogacdo de tais experiéncias pode ser encontradas no Apéndice I,
experiéncias encontradas via revisdo bibliografica, e II, experiéncias coletadas via
questionario. Neste capitulo pretendo oferecer uma breve descri¢do de tais experiéncias para
que o leitor entre em contato com suas propostas e se familiarize com algumas das categorias

utilizadas para classificacdo no presente trabalho.

Experiéncias encontradas por meio da revisao bibliografica

Das experiéncias analisadas, 13 traziam elementos curriculares da escola como foco
de trabalho com os estudantes a partir dos filmes, mobilizando propostas vinculadas a uma
disciplina especifica ou a um conjunto de disciplinas. Estas podem ser divididas entre aquelas
que utilizaram os filmes como ferramenta didatica para introduzir conceitos ou conhecimentos
com os alunos e aquelas que os utilizaram para ilustrar um conceito ou conhecimento ja
conhecido por eles.

O uso dos filmes para introduzir conhecimentos ou conceitos coloca-o em posicao de
elemento disparador dentro de propostas didaticas que possuem como foco o ensino do
conhecimento curricular. Por conta disso, a categoria criada para agrupar experiéncias com
esse carater de utilizagdo dos filmes foi denominada Disparador. Um exemplo do uso de
filmes como Disparador ¢ encontrado na tese de doutorado de Nascimento (2014), na qual
descreve as oficinas que realizou em escolas publicas do estado do Rio de Janeiro com filmes
de ficgdo cientifica como forma de mediar o ensino do genoma com alunos de Ensino Médio.
Durante a realizagdo de tais oficinas, foram inicialmente apresentados trechos de filmes para
que, entdo, se estabelecessem discussdes com o grupo sobre os conceitos cientificos presentes.

Outro carater identificado foi aquele em que os filmes eram utilizados para ilustrar um
conceito ja conhecido pelos alunos, neste caso estes se encontram em posi¢ao de elemento de
consolida¢do do conhecimento, ou entdo como instrumento para que os alunos observassem
uma utilizagdo ndo escolar desse conhecimento. Para esse uso criou-se a categoria Ilustracio.
Uma das experiéncias que podem exemplificar tal categoria ¢ a realizada por Giinzel,

Marsango, Both e Santos (2016). Nela, os autores descrevem uma sequéncia didatica que
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realizaram com o filme Osmose Jones — Uma Aventura Radical Pelo Corpo Humano (2001),
para trabalhar conhecimentos sobre o corpo humano, focando nos sistemas digestério e
imunoldgico, com alunos de 8° ano. A sequéncia foi iniciada com um questiondrio sobre os
conhecimentos cientificos que os alunos haviam estudado nas aulas de Ciéncias com a
professora regente da turma. Nesse momento os alunos também tiveram contato com um
resumo escrito do filme para contextualiza-los na historia e tematica do mesmo. Apenas em
seguida os alunos tiveram contato com o filme em si, e a partir do contato discutiram a
presenca dos conhecimentos cientificos que elencaram.

Todas as experiéncias vinculadas a disciplinas curriculares analisadas podem ser
enquadradas nesses dois tipos de utilizagdo dos filmes. As experiéncias que ndo estavam
vinculadas ao curriculo das escolas, em sua maioria, se enquadram na categoria de
Disparador. O projeto relatado por Santos, Passaglio, Rocha e Meireles (2017) com alunos do
Ensino Fundamental da rede publica de Belo Horizonte ¢ bom exemplo para tal cenario. O
“Projeto Saude Filmes” consiste na exibicao de filmes com a temética da qualidade de vida
para, em seguida, realizar discussdes e oficinas com objetivo de atingir “[...] uma melhor
compreensdo do contetdo do filme e interagdo do grupo acerca da tematica central”
(SANTOS et al., 2017, p.184). Assim, o filme aparece como recurso de contato dos alunos
com a tematica para que esta seja aprofundada durante as discussdes e oficinas com auxilio de
outros recursos didaticos.

Este caso compde bom exemplo, pois apresenta uma caracteristica importante dessas
experiéncias: sdo projetos desenvolvidos por equipes externas e, na maioria dos casos, em
formato muito préoximo aos cineclubes. Ou seja, exibi¢des de filmes para realizar discussdes
com os alunos. Estas discussdes continuam tendo como foco o conteido teméatico e/ou
narrativo dos filmes, assim como as experiéncias com vinculagdo curricular. Durante a

descri¢do do desenvolvimento do “Projeto Satide Filmes” os autores destacam que:

O recurso audiovisual aparece como um facilitador das discussoes, inserindo, no
contexto da educacdo, um elemento ludico que permite a troca de saberes. Ao
contrario de uma palestra, o filme consegue captar, com maior facilidade, a atengao
do publico atendido. O projeto tem revelado uma boa interagdo e participacdo das
criancas na discussdo da tematica. Ao término da exibicdo elas se sentem
compelidas a dizerem o que ocorreu com as personagens, quais os problemas
enfrentados e o que chamou mais a atencéo, o que acaba por ser um facilitador para
o aluno extensionista no processo de condugao da discussdo. (SANTOS et al., 2017,
p-184, grifos meus)

Explicita-se entdo que o filme ¢ explorado por sua capacidade de trabalhar com a
aten¢do do aluno e que o interesse educativo estd restrito a sua construg¢do narrativa e,
portanto, tematica. Nao ¢ proposto que os alunos se coloquem em posi¢ao critico-reflexiva
sobre as caracteristicas especificamente cinematograficas que fazem com que os filmes

trabalhem sua atencdo dessa forma. Apenas uma experiéncia analisada neste contexto, tanto
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dentre as vinculadas as disciplinas quanto entre as sem vinculagdo, difere nesse sentido. O
Cine Debate relatado por Berti e Carvalho (2013), realizado com alunos de Ensino Médio de
escolas publicas da cidade do Rio de Janeiro, continua seguindo a estrutura de exibicdo e
discussdes, dentro das rodas de conversa como denominadas pelas autoras, ao se propor a
“[...] promover debates com alunos(as) e professores(as), em torno de temas especificos
extraidos de filmes brasileiros” (BERTI; CARVALHO, 2013, p.191). Todavia, sao
levantados elementos da produgdo cinematografica para a discussao.

A primeira proposta que coloca esses aspectos em cena ¢ a de, anteriormente a
exibicdo, trabalhar com os alunos a ficha técnica do filme, o que permite que os alunos
comecem a observa-lo como produto cultural, uma vez que os for¢a a reconhecer seus autores
e suas propriedades técnicas. A segunda proposta refere-se a perspectiva de utilizagdo do
filme. Enquanto as outras experiéncias recorrem ao cinema como recurso didatico ludico® ou
uma linguagem inabitual no ambiente escolar” para instigar os alunos, existe, nesse caso, uma
proposta de utilizacdo do cinema como experiéncia artistica. Ou seja, de levar o filme para o
ambiente educativo buscando incentivar conscientemente e explicitamente a vivéncia do
momento de consumo cinematografico como experiéncia para os alunos e, apenas apds tal
vivéncia, iniciar o trabalho com os elementos desejados. Optou-se, entdo, por criar uma
categoria denominada Cinema como objeto de estudo para abrigar esta experiéncia e para
buscar outras experiéncias que utilizassem os filmes de forma a trabalhar elementos da
linguagem cinematografica ou do filme como produto cultural.

Na inten¢do de construir um perfil de utilizacdo dos filmes nestas experiéncias, foi
realizada uma leitura buscando localizar as seguintes informagodes:

e estado de realizagdo da experiéncia;
e rede e modalidade de ensino;

e disciplina de vinculagdo;

o filme(s) exibido(s);

e local e método de exibicao;

e objetivos e resultados apresentados;
e carater de utilizacdo do filme;

e finalidade da realizacao;

e responsavel pela mediagao.

6 SANTOS et al., 2017, p.185.
7 GONCALVES; NICOLLETTI; MOTTA, 2017, p.250.
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Os artigos, teses e dissertacdes tratam de experiéncias realizadas em oito Estados
brasileiros (Alagoas, Ceard, Minas Gerais, Paraiba, Parand, Rio de Janeiro e Rio Grande do
Sul) e no Distrito Federal. O Rio Grande do Sul teve o maior numero de experiéncias
relatadas, quatro, sendo seguido por Minas Gerais e Rio de Janeiro, ambos com trés relatos, e
Sergipe (dois). Os outros Estados mencionados e o Distrito Federal foram locais de um relato
cada.

Apenas uma das experiéncias relatadas foi realizada em escola privada. Na amostra
coletada, pouco mais da metade dos relatos (nove) descreviam experiéncias realizadas apenas
com alunos de Ensino Médio, do restante cinco foram realizadas apenas com alunos de
Ensino Fundamental, duas foram realizadas com ambas as modalidades e apenas um relato
descrevia uma experiéncia realizada com alunos de Educagao Infantil.

A vinculagdo as disciplinas foi categorizada de maneira a incluir, além das disciplinas
curriculares, as categorias “Sem vinculagdo”, para as experiéncias que ndo mencionavam
disciplinas, e “Interdisciplinar”, para aquelas que se propunham nos objetivos a relacionar
aspectos de mais de uma disciplina. Dito isso, a categoria com mais experiéncias ¢ a Sem
vinculagdo (cinco), seguida pelas disciplinas Lingua Portuguesa, Ciéncias, Biologia e a
categoria Interdisciplinar (duas cada). Foram encontradas uma experiéncia vinculada a cada
uma das disciplinas de Lingua Inglesa, Geografia, Historia e Sociologia.

A andlise dos espagos nos quais os filmes foram exibidos para os alunos foi
desmembrada da seguinte maneira: primeiramente foi feita uma descri¢do quantitativa a partir
das exibigdes realizadas nas experiéncias, considerando que algumas realizaram mais de uma
exibicdo. Foram consideradas 20 exibi¢des no total. Destas, oito foram realizadas em espago
externo, duas ndo indicaram o lugar ou foram realizadas na escola sem descri¢ao de espago.
Assim, no Grafico I € possivel observar uma representacao dos espagos utilizados na outra
metade das exibig¢des consideradas. Destas, cinco exibi¢des foram realizadas dentro de Salas
de Aula comum, duas em Auditérios e houve uma exibicdo em cada um dos seguintes

espacos: Sala de Informética, Sala Multimidia e Anfiteatro.
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LOCAL DE EXIBICAO DO FILME DENTRO
DAESCOLA

m Anfiteatro = Salade Informatica = Sala Multimidia Auditorio = Salade Aula

Grafico I — Local de exibigdo dos filmes na escola

Para realizar a analise do aspecto Meio de Exibi¢do foram consideradas as mesmas 20
exibi¢des do aspecto anterior. E relevante ressaltar que a maior parte dessas exibigdes nio
possuia especificacdo do método utilizado, 12. Apenas uma exibicao foi realizada por meio de
Aparelho de DVD conectado a uma televisdo, as outras sete exibigdes foram realizadas por

meio de Projetor, como ¢ possivel observar no Grafico II.

MEIO DE EXIBICAO

m Nao Especificado  m Aparelho de DVD = Projetor

Grafico II — Distribuicao das exibi¢des por meio utilizado
Para observar os fins didaticos da utilizacdo dos filmes nas experiéncias foram
quantificadas as experiéncias que compunham cada uma das trés categorias criadas. Apenas
um relato em que poderia ser classificado como um uso do Cinema como objeto de estudo. A
maioria dos relatos restantes, dez, colocava os filmes como Disparador. Ao observar os
relatos restantes, seis, percebeu-se que eles se utilizavam dos filmes como Ilustracdo. O

Grafico III sintetiza essa relacao.
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SARATER DO USO

® Disparador ® llustragao ® Cinema como objeto de estudo

Grafico III — Distribuigdo das experiéncias por carater de uso dos filmes utilizados

Quanto a finalidade da realizagdo da experiéncia, o objetivo é compreender se ela foi
feita com fins de pesquisa ou como forma de descrigdo de uma dada pratica educativa.
Experiéncias com fins de pesquisa foram consideradas aquelas que, independentemente de
quem realizou a mediacdo (professor regente ou uma equipe externa), foram realizadas de
forma a romper com o desenvolvimento regular das aulas. Ou seja, que rompem com o
percurso e os procedimentos planejado para aquela turma. J& as experiéncias de descricao de
pratica educativa foram consideradas aquelas que em seu conteudo continham descri¢ao de
alguma prética pertencente ao percurso e procedimentos planejados para aquela turma. Nesse
sentido, 13 relatos possuiam finalidade de pesquisa e quatro representavam descrigdes. A
mediagdo de tais experiéncias possui relagdo muito similar, 14 experiéncias foram conduzidas

por equipes externas a escola e trés foram conduzidas pela professora regente da turma.

Experiéncias encontradas por meio de questionario

O questionario digital elaborado para esta pesquisa podia ser respondido por dois tipos
de agentes: como professor atuante ou aposentado; ou como aluno ou ex-aluno da rede de
ensino brasileira. Cada uma das opgdes levava a uma série de questdes especificas e, caso a
pessoa se lembrasse de alguma experiéncia de uso do cinema no contexto escolar, uma série
de questdes comuns sobre a experiéncia. Foram coletadas 219 respostas para o questionario,
sendo 181 respondidas como aluno ou ex-aluno e 38 como professor atuante ou aposentado.
Dentre as respostas de alunos e ex-alunos, 151 sdo referentes a escolas do estado de Sao
Paulo, 11 de Minas Gerais, 11 de Pernambuco, quatro do Parana, duas do Mato Grosso do

Sul, uma da Bahia, uma do Rio Grande do Sul e uma do Distrito Federal. A maior parte das
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respostas como professor se refere a atuagdes no estado de Minas Gerais (21), seguido por
Sao Paulo (16) e apenas uma resposta se refere a atuagdo no estado de Pernambuco.

Caso fosse selecionada a opgdo Professor atuante/aposentado a primeira questdo era
“Vocé é/foi professor de quais redes de ensino?”. Para esta questdo o respondente poderia
selecionar a op¢do Publica e/ou Privada. Apenas trés respondentes selecionaram ambas as
redes, as outras respostas se dividiram de maneira pareada, 18 selecionaram apenas a rede
privada e 17 apenas a rede publica. A seguir, o professor era questionado sobre a frequéncia
de uso de filmes na escola em que atua(ou), respondendo a questdo “Com que frequéncia vocé
considera que os filmes sdo/foram utilizados na sua escola?” em uma grada¢ao de um a cinco,
sendo um “Nunca” e cinco “Sempre”. Para essa questdo a maioria dos professores (20)
selecionou a opgao trés, indicando uma frequéncia média de uso na escola como um todo.
Nessa questdo nenhum professor selecionou a frequéncia um. Dos seis respondentes que
selecionaram a frequéncia cinco, apenas um se inseria na rede publica.

Ja na questdo seguinte, “Com que frequéncia vocé considera que utiliza(ou) filmes na
escola?”, apesar de a frequéncia mais selecionada ter sido novamente a intermedidria (23
respostas), uma professora selecionou a frequéncia um, considerando que utiliza(ou) com uma
frequéncia ndo consideravel. Ao analisar as respostas dessa respondente em especifico,
observa-se que a frequéncia de uso selecionada para o contexto de sua escola foi a
intermediaria, portanto considerando que utiliza os filmes com uma frequéncia menor do que
praticado na escola publica de Minas Gerais em que se insere. Em contraposi¢do, os trés
respondentes que selecionaram a frequéncia cinco para sua propria pratica docente também

selecionaram frequéncia cinco para a escola em que se inserem(iam).
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Grafico IV — Frequéncia de uso dos filmes em ambiente escolar segundo os professores atantes ou aposentados

De maneira semelhante ao percurso de questdes respondidas pelos professores, caso o
respondente selecionasse a op¢ao Aluno/Ex-aluno a primeira questdo era “Vocé é/foi aluno de
quais redes de ensino?”. Diferentemente da paridade observada nas respostas de professores,
neste caso a maioria (109) dos alunos frequentou a rede privada e menos da metade deles (44)
frequentou a rede publica. Além desses, 27 respondentes indicaram ter frequentado ambas as
redes. Seguiu-se, entdo, a questdo “Vocé assistiu a algum filme na escola durante sua vida
escolar?”, para essa questdo foram contabilizadas 180 respostas, indicando que uma pessoa
parou de responder o questiondrio na questdo anterior. Dessas 180 respostas, apenas duas
pessoas indicaram nunca terem assistido nenhum filme em sua vida escolar. Para estas
pessoas foi perguntado de que ano a que ano frequentaram a escola. Um dos respondentes
declarou ter sido aluno da educagdo basica entre os anos de 1977 e 1990, o outro de 1992 ¢
2005.

Para aqueles que responderam que sim, seguia-se a questdo “Se sim, com que
frequéncia vocé considera que os filmes sdo/foram utilizados na sua escola?”’, com a mesma
gradacdo de frequéncia que oferecida aos professores. Assim como os professores, as
respostas se concentraram na frequéncia média. Todavia, ¢ notdvel que neste caso a segunda
frequéncia mais selecionada, dois, ficou muito mais proxima da frequéncia trés, uma com 84
respostas e outra com 64, enquanto no caso das respostas de professores a discrepancia

proporcional era maior, entre 20 e quatro respostas.

Frequéncia de uso dos filmes segundo alunos e ex-alunos
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Grafico V — Frequéncia de uso dos filmes em ambiente escolar segundo alunos e ex-alunos
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Foi feita, entdo, a pergunta “Vocé se lembra de alguma experiéncia com filme na sua
escola?”, para a qual o aluno ou ex-aluno poderia selecionar uma das duas opgdes, Sim ou
Nao. Foram registradas 78 respostas, sendo apenas oito que assinalaram que ndo se
lembravam de nenhuma experiéncia especifica realizada com filmes em sua escola.

Em seguida, tanto os Professores atuantes/aposentados quanto os Alunos/ex-alunos
eram encaminhados para uma sessdo comum, sobre as experiéncias em si. Para essa sessao
foram registradas 210 respostas, portanto, este foi o nimero de experiéncias coletadas pelo
questionario. A primeira questdo era “Em que ano ocorreu essa experiéncia? (Use apenas
nameros.)” e, apesar de haver indicacdo para ser respondida com numeros, alguns
respondentes redigiram respostas, como “Todos os anos, ja que sou professora atuante”.
Outros declararam ndo se lembrar o ano e ainda foi possivel identificar uma parcela que
compreendeu por ano o ano escolar, como 1° ano. Para estas respostas nao foi possivel
identificar o ano de realizagdo da experiéncia, assim, optou-se por agrega-las em 17
experiéncias para as quais ndo foi possivel identificar tal informacdo. Das experiéncias em
que foi possivel identificar o ano, algumas foram realizadas repetidas vezes em diferentes
anos, para esses casos optou-se por contabilizar a experiéncia em todos os anos indicados pelo
respondente. A distribuicdo das experiéncias por ano de realizagdo pode ser observada no
Gréafico VI.
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Grafico VI — Distribuicdo das experiéncias por ano de realiza¢do

Questionou-se posteriormente “Onde a turma assistiu a este filme?”, e as opgdes
oferecidas aos respondentes foram: Sala de Aula; Auditério; Sala Multimidia; Sala de
Informatica; Cinema; e Outro espaco externo. A maioria dos respondentes, 115, selecionou a
opcdo Sala de Aula. O segundo espaco mais indicado para exibicdo dos filmes foi Sala
Multimidia, com 50 respostas. O Auditdrio também foi um espaco com niimero consideravel
de selegdes, com 32 respostas. As opcdes Cinema, 5, Sala de Informatica, 4, e Outro espago
externo, 4, foram as menos selecionadas pelos respondentes.

A préxima questdo referia-se a reproducdo do filme dentro deste ambiente e lia-se

“Como este filme foi exibido?”. Foram oferecidas op¢des previamente estabelecidas além de
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espago para escrita de novo meio de exibi¢cdo caso nenhum dos indicados contemplassem a
experiéncia. As opcdes oferecidas e o nimero de respostas contempladas por cada uma foram:
Projetor conectado a um computador (streaming ou filme baixado), 109; Projetor conectado a
um aparelho DVD, 26; Projetor conectado a um aparelho de videocassete (VHS), 11;
Televisdo conectada a um aparelho DVD, 16; Televisao conectada a um aparelho de
videocassete (VHS), 27; Projetor 35mm (pelicula), dois; e Nao sei, 16. Um dos respondentes
respondeu para esta questdo que “Foi uma aula virtual e usamos o meet”, referindo-se a
plataforma Google Meet, e indicando que o filme foi transmitido por uma chamada de video
de maneira totalmente digital. Outro respondente escreveu que “Era pra assistir em casa
obrigatoriamente”, ndo especificando o meio pelo qual foi reproduzido o filme, mas
explicitando que tal reproduc@o nao foi realizada em ambiente escolar. Por fim, um Aluno/Ex-
aluno relatou experiéncias que utilizaram “TV conectada ao VHS e depois, no EM8, DVD”.
Ao analisar o questionario especifico desse respondente foi possivel identificar que a
experiéncia realizada com TV conectada ao VHS foi realizada quando este estava nos anos
iniciais do Ensino Fundamental, assim foram consideradas duas experiéncias distintas, uma
realizada com cada um dos meios mencionados, fazendo com que o numero final de
experiéncias coletadas que utilizaram uma Televisdo conectada a um aparelho DVD fosse 17
e o numero de Televisdo conectada a um aparelho videocassete (VHS) fosse 28. A relagao

final foi sintetizada no Grafico VII.

8 Ensino Médio.
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Grafico VII — Meio de exibi¢ao dos filmes nas experiéncias coletadas pelo questionario

Em seguida, o respondente deveria indicar “Qual disciplina estava associada a
exibicdo desse filme? (Interdisciplinar ou sem vinculacdo sdo opgdes possiveis, caso se
aplique.)”, para essa questdo foi oferecido um campo de texto livre. Foram comuns respostas
em que eram mencionadas mais de uma disciplina e ndo foram categorizadas como
Interdisciplinares pelos respondentes, assim optou-se por manter a classificacdo realizada
pelos respondentes e organizar os dados por niumero de experiéncias que mencionavam a
disciplina. Também se optou por considerar Literatura, Reda¢do e Gramatica como areas da
Lingua Portuguesa e agrupar as respostas que mencionavam estas areas como parte desta
disciplina. Com isso, a organizacdo final das associagcdes a disciplinas foi: Historia, 53
experiéncias; Lingua Portuguesa, 30; Interdisciplinar, 24; Geografia, 22; Filosofia, 21;
Sociologia, 14; Lingua Inglesa, 10; Sem vinculagdo, 10; Ciéncias Naturais, oito; Ensino

Religioso, cinco; Artes, cinco; Matemadtica, cinco; Lingua Alema, quatro; Fisica, trés;



Biologia, trés; Etica, duas; Atualidades, duas; Quimica, duas; Educacdo Fisica, duas;
Orientacdo Educacional, duas; Processamento de Dados, duas; e as disciplinas de Didatica,
Técnico, Projeto de Vida, Ciéncias Humanas, Competéncias Socioemocionais, Ensino

Bilingue e Cinema tiveram associa¢do a uma experiéncia cada. Esta distribuicdo estd exibida

no Grafico VIIL.
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Grafico VIII — Associacdo entre disciplinas e experiéncias

Em seguida, o respondente deveria selecionar em qual rede de ensino esta experiéncia
foi realizada, Publica ou Privada. Nesta selecdo foi indicado que 135 experiéncias foram
realizadas na rede Privada e 75 na rede Publica. A questdo seguinte referia-se a etapa de

ensino na qual foi desenvolvida a experiéncia, o respondente poderia selecionar as opgdes

39

60



40

Educacdo Infantil; Ensino Fundamental anos iniciais (1°ano ao 5°ano, ou 1%série a 4%série);
Ensino Fundamental anos finais (6°ano ao 9°ano, ou 5%érie a 8*série); ou Ensino Médio. A
maior parte dos respondentes indicou que as experiéncias foram desenvolvidas no Ensino
Médio, 104. A segunda etapa com maior numero de experiéncias foi a dos anos finais do
Ensino Fundamental, 79. Nos anos iniciais do Ensino Fundamental foram registradas 22
experiéncias. SO foram indicadas cinco experiéncias na Educacdo Infantil. O Grafico IX

organiza tal relagao.

Etapas de Ensino

= Educagio Infantil * Ensino Fundamental anosiniciais * Ensino Fundamental anosfinais = Ensino Médio

Grafico IX — Distribuicdo das experiéncias por etapa de ensino na qual foi realizada

Para a questdo sobre mediagdo da experiéncia, apenas dois respondentes indicaram
que esta foi realizada por uma equipe externa em relagdo ao corpo docente da escola, todas as
outras experiéncias foram conduzidas por professores regentes da turma. A seguir os
respondentes deveriam indicar se “Esta experiéncia fazia parte do desenvolvimento das aulas
(estava inserida em um tema estudado) ou foi feita de forma separada do resto das aulas
(desconectada de temas estudados)”, e s6 podiam selecionar uma das duas opcdes. A maioria
indicou que a experiéncia fazia parte do desenvolvimento, 168. Apenas 42 experiéncias foram
categorizadas como tendo sido desenvolvidas de maneira separada.

A ultima questdo do questionario referia-se ao cardter de uso do filme dentro da
propria experiéncia. Para isso, foram utilizadas as mesmas categorias definidas para as
experiéncias coletadas por meio dos artigos, teses e dissertagcdes, foram realizadas adaptagdes
nas nomenclaturas para facilitar a compreensdo dos respondentes. Assim, para a categoria de
Ilustracdo na opgao correspondente lia-se “Para ilustrar um contetido, tema ou conceito que ja

vinha sendo trabalhado”, para a categoria Disparador lia-se “Para iniciar didlogos sobre um
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assunto especifico ou introduzir um novo conceito” e para a categoria Cinema como objeto de
estudo lia-se “Para observar aspectos especificos da linguagem do cinema”. Mais da metade
das experiéncias, 118, foram classificadas pelos respondentes como [llustracdo, a segunda
quantidade mais expressiva foi referente a experiéncias em que o filme foi Disparador, 82, e
apenas dez experiéncias foram inseridas na categoria Cinema como objeto de estudo. O

Grafico X sintetiza esta relagao.

Carater de utilizag¢ao do filme

=Tustragio = Disparador = Cinema como objeto de estudo

Grafico X — Distribuig¢@o das experiéncias por carater de utilizagao do filme
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PARTE V - DESCRICAO DOS FILMES

Na inten¢do de construir um perfil dos filmes que foram utilizados nas experiéncias
estudadas, foi realizado um processo de catalogacdo de tais filmes, buscando quantificar
elementos como:

e paises presentes na ficha técnica de producao dos filmes;
e formato de producao;

e duragdo (curta, média ou longa metragem);

e carater ficcional ou nao ficcional;

e se era uma adaptagdo de obra literaria ou teatral;

e metagénero.

A organizacdo desta catalogacdo pode ser encontrada nos Apéndices III, dos filmes
utilizados nas experiéncias encontradas via revisdo bibliografica, e IV, dos filmes utilizados
nas experiéncias levantadas via questionario.

A escolha pela utilizagdo dos metagéneros em detrimento dos géneros (romance,
ficcao cientifica, terror, ac¢do, etc.) como sdo utilizados de maneira mais frequente pela
populacdo em geral se deu por duas razdes. A primeira delas é que todos os outros géneros
sdo mesclas ou subdivisdes dos metagéneros (NAPOLITANO, 2019) e, portanto, podem ser
categorizados dentro deles de alguma forma. A segunda ¢ uma questdo pratica, para os fins de
comparacdo desejados na pesquisa, a utilizagdo de todos os géneros dificultaria o
agrupamento dos filmes de forma a possibilitar compreender qual ¢ o tipo de reacdo mais
procurado para o espectador nos filmes utilizados no contexto em questdo. Ou seja, quais sao
os tipos de reagdo mais buscados pelos docentes ao utilizar os filmes com os alunos, que sao
os espectadores na situagao.

Assim, existem quatro metagéneros: Drama, Comédia, Aventura e Suspense. O que
define cada metagénero, assim como os géneros, ¢ como os criadores aspiram que o publico
assista a obra, quais tipos de sentimentos e expectativas devem ser desenvolvidos pelo
espectador em relagdo a trama e as personagens. Para classificar os filmes nestes metagéneros
foram utilizadas as descri¢cdes de Napolitano:

e Drama — Os filmes do género dramatico geralmente centram sua historia em
conflitos individuais, provocados por profundos problemas existenciais, sociais
ou psicologicos, além do dissenso amoroso ou afetivo. Neste caso, os dramas
costumam partir de um conflito inicial, uma situagdo tensa que pode ou ndo ser
reparada no desfecho. (...) Este género visa provoca efeitos emocionais intensos.

e Comédia — Na comédia, situagdes patéticas, jogos de linguagem verbal ou
peripécias que levem a mal-entendidos, envolvendo um ou mais personagens,
sdo narradas com inteng@o de provocar risos na plateia.

e Aventura — Na aventura, o elemento que predomina ¢ a agdo, envolvendo
conflitos fisicos, opondo o Bem contra o Mal, narrada em ritmo veloz ¢
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encenando situagdes-limite de risco ou morte. Os herdis tendem a encarnar
valores ideoldgicos da cultura que produziu o filme. O objetivo & provocar
efeitos fisicos e sensoriais na plateia que acompanha as situagdes-limite.

e Suspense — No suspense, mais importante do que a acdo em si € a trama, o
mistério a ser desvendado, as situagdes envolvendo peripécias ndo previstas
pelo espectador. O termometro ¢ a tensdo que o espectador experimenta ou o
susto repentino do desenlace de determinada sequéncia. (NAPOLITANO,
2019, p.61)

Para realizar a andlise aqui pretendida também utilizei a categoria Nao-ficgdo, para
abrigar os filmes documentarios e/ou educativos. Isso porque documentario e cinema
educativo ndo podem ser categorizados como géneros ou metagéneros, mas sim como
estruturas filmicas. Ferreira (2019) destaca que existem trés estruturas filmicas: estrutura
ficcional, estrutura documental e estrutura educativa. Assim, um filme documental ou um
filme educativo podem ser considerados filmes de Drama, Aventura, Suspense ou Comédia,
tal como os filmes ficcionais. A escolha de separd-los dos filmes ficcionais de tais
metagéneros se deu pelo carater educativo da pesquisa aqui realizada, os documentarios e
filmes educativos possuem uma legitimidade que ainda ndo esta consolidada no caso dos
filmes ficcionais, como foi possivel observar no historico de relagao entre cinema e escola no
Brasil.

Por se tratarem de estruturas nao ficcionais, sdo considerados pelo publico em geral, e
por muitos professores, como representagdes da realidade como ela é, como uma
apresentagdo, descrigdo ou explicagdo dos fatos. E importante ressaltar que tal interpretagdo
ndo leva em consideragdo as escolhas de recortes necessarias para a constru¢do de um filme,
que carregam consigo as perspectivas de seus criadores. Todavia, essa visdo acaba por inserir
esses filmes no ambiente escolar com um status diferente dos filmes ficcionais, por isso
pareceu interessante separa-los para poder observar também as relagdes estabelecidas em sala

de aula com esse tipo especifico de estrutura.

Perfil dos filmes utilizados na revisao bibliografica

Dentro das 17 experiéncias relatadas, duas delas ndo especificavam qual filme havia
sido exibido. Das 15 restantes, foi possivel identificar 27 filmes exibidos. Nao houve caso de
repeticdo de filmes entre duas experiéncias distintas, portanto cada um dos 27 filmes foi
utilizado em um tnico caso estudado. Destes, apenas dois eram curtas-metragens e de nao
ficcao. Todos os outros 25 filmes indicados eram longas-metragens de ficgdo.

Em se tratando da participagdo por pais na produgdo dos filmes, em muitos casos
foram utilizados filmes realizados em coproducdo entre paises. Levando isso em conta, foi
possivel observar uma discrepancia significativa entre a participagcdo dos Estados Unidos da

América, que fizeram parte de 18 producdes, e os demais paises, considerando que os dois
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mais proximos foram Brasil e Reino Unido, com participagdo em sete producdes cada. O

Grafico XI expde com mais detalhes tal relagao.
PARTICIPACAO EM PRODUCOES POR PAIS
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Grafico XI — Distribuigao dos paises por nimero de filmes identificados via revisdo bibliografica em que

estiveram envolvidos na produgao
Em relacdo a serem ou ndo adaptagdes, para a amostra limitada de experiéncias
analisadas neste caso, a divisdo foi pareada, 12 filmes sdo adaptacdes enquanto 15 ndo o sdo.
Apenas seis filmes utilizados nas experiéncias aqui analisadas s3o animacgdes, a maioria das

produgoes, 21, foram feitos a partir da técnica do /ive action.
O tultimo aspecto observado dos filmes foi o metagénero ao qual pertenciam. Foi
observada uma predominancia da Aventura, 13 filmes, e do Drama, dez filmes. Apenas trés
filmes foram categorizados como Comédia e um como Nao-fic¢do. O Grafico XII sintetiza tal

propor¢ao.
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METAGENERO DOS FILMES

m Drama mAventura = Comédia Nao-ficgao

Grafico XII — Distribuicao de filmes identificados na revisao bibliografica por metagénero

Perfil dos filmes utilizados nas experiéncias coletadas via questionario

A partir das 210 experiéncias coletadas via questiondrio foi possivel identificar 138
filmes exibidos. Destes, 136 eram longas metragem, apenas dois filmes exibidos eram de
curta metragem. A maioria, 120, eram de ficcdo, apenas 18 filmes sdo ndo ficcionais. O
formato de produ¢do dos filmes apresentou diferenca numérica ainda mais discrepante, 130
filmes eram de /ive action, apenas oito eram animagoes.

Em relacdo a participagdo dos paises na producdo dos filmes, foi observada uma
discrepancia entre o pais mais mencionado, Estados Unidos da América, que participou da
producdo de 76 dos filmes mencionados, e o segundo pais mais mencionado, Brasil, que
participou de 34 produgdes. O terceiro pais mais mencionado foi Reino Unido, que participou
de 29 produgdes. Os Unicos outros paises que participaram de mais de dez producdes foram
Franca, 14, e Alemanha, 12. Outros paises que apareceram foram: Italia, nove; Canada, cinco;
Australia, quatro; Espanha, quatro; México, trés; Bélgica, dois; Irlanda, dois; Portugal, dois;
Hungria, dois; Coréia do Sul, dois; e Republica Tcheca, Noruega, Suécia, China, Malta,
Argentina, Malaui, Nova Zelandia, Austria, Japdo, Jordania, India, Africa do Sul e Bulgaria
tiveram participacdo em uma produgdo cada. Essa distribui¢do pode ser observada no Grafico
XIIIT.
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PARTICIPACAO DOS PAISES POR PRODUCAO
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Grafico XIII — Numero de participagdes em producdes de filmes mencionados no questionario
Quanto aos metagéneros dos filmes utilizados nas experiéncias coletadas por meio do
questionario, foi possivel observar uma predominancia dos filmes de Drama (69) e Aventura

(40). Foram identificados 11 filmes de Comédia e¢ 18 de Nao-ficcao.
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METAGENEROS DOS FILMES IDENTIFICADOS VIA
QUESTIONARIO

=Drama = Aventura = Comédia = Nio-ficcio

Grafico XIV — Distribuicao dos filmes identificados via questiondrio por metagénero
Apesar de contar com uma amostra muito maior de filmes em comparagdo ao nimero
analisado no caso das experiéncias encontradas via revisdo bibliografica, a divisdo entre
filmes que eram adaptagdes, neste caso 82, e aqueles que ndo eram, 56, foi proporcionalmente

semelhante a observada no outro caso.
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PARTE VI — ANALISE DOS DADOS ENCONTRADOS VIA
REVISAO BIBLIOGRAFICA

Analise do perfil das experiéncias

Partindo para a andlise especifica do perfil das experiéncias encontradas faz-se
relevante destacar, inicialmente, o fato de que a amostragem ¢ um pouco limitada para
realizar andlises generalistas em relagdo ao panorama nacional. O objetivo aqui ¢
compreender as relagdes entre tais experiéncias e os elementos comuns entre elas,
considerando as limitagdes da pesquisa. Quanto a distribuicdo das experiéncias nas
modalidades de ensino, ¢ necessario oferecer destaque ao dado de que apenas uma das
experiéncias foi realizada com alunos de Educacdo Infantil. Isso poderia corresponder a uma
preferéncia pelo trabalho com os filmes de forma associada a disciplinas especificas, que tém
seu trabalho iniciado no Ensino Fundamental. Entretanto, os dados encontrados para a
vinculacdo as disciplinas refutam tal possibilidade, uma vez que a auséncia de vinculacao foi
a situacdo mais frequente. Se a explicag@o para tal fato ndo estd na diferenca de caracteristicas
curriculares das modalidades, esta pode estar na faixa etaria dos discentes. Por que as criancas
da Educacdo Infantil ndo foram consideradas, de maneira geral, sujeitos interessantes para
estas pesquisas e experiéncias com cinema na escola?

A partir da leitura dos relatos, fica evidente que, na verdade, o foco desta questao esta
de fato no carater de pesquisa da maior parte dos relatos da amostra, e ndo de essas criangas
ndo terem sido consideradas. Estas pesquisas ja apresentavam um tema sobre o qual
pretendiam investigar e dialogar com os alunos, e muitos deles ou se aproximavam a
conteudos curriculares de outras etapas ou traziam elementos que demandam um
desenvolvimento socioemocional e de consciéncia sobre as praticas sociais dificeis de estarem
presentes em criancas em idade de Educacdo Infantil. A experiéncia que foi realizada nesta
etapa tinha como foco especifico uma investigagdo sobre o trabalho com filmes nesta faixa
etaria para trabalhar o contato das criancas com diferentes culturas, ou seja, tinha como
proposito pré-estabelecido o trabalho com a etapa.

O perfil de carater de uso dos filmes encontrado ¢ muito significativo na medida em
que expde que, na década em questdo, os filmes foram utilizados como apoio a conteudos,
temas e conceitos externos a ele. Os filmes foram um meio educativo e ndo um objeto de
estudo para os alunos que tiveram contato com tais experiéncias. Ao analisar os objetivos
propostos pelos autores dos relatos estudados, ¢ possivel observar uma repeticio de
proposi¢des como “utilizar filme como forma de (...)” ou categorizado pelos proprios autores

como recurso didatico, para diversificar as formas pelas quais os alunos trabalham temas ou
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contetido. Assim, aparecendo como um meio para trabalho com outro objeto de estudo.
Mencionei brevemente a mobilizacdo do conceito de meio ladico, também mobilizado em
muitos relatos, durante a descricdo das experiéncias. Napolitano (2019) chega a comentar que
os professores muitas vezes utilizam os filmes para “incrementar” sua didatica. O autor, ao
analisar uma série de relatos recolhida por ele no inicio da década de 2000, declara que “[...] a
maioria das experiéncias relatadas ainda se prende ao contetido das historias, as ‘fdbulas’ em
si, e ndo discute os outros aspectos que compdem a experiéncia do cinema” (NAPOLITANO,
2019, p.7). E possivel observar, entdo, que os relatos encontrados na presente pesquisa
seguem tal tendéncia reconhecida em outros relatos de periodo proximo.

O método de exibicdo dos filmes também ¢ um dado significativo para compreender
se as mudangas tecnoldgicas de consumo dos produtos cinematograficos ocorrida no ambiente
doméstico foi ou ndo transposta para o ambiente escolar. Ao observar os resultados
apresentados no Grafico II, percebe-se que a maioria dos redatores de tais experiéncias nao
especificaram como as exibi¢des foram realizadas. Apesar de a influéncia da tecnologia de
reproducdo no produto final do filme e na forma como o espectador o recebe ser pauta de
diversas obras, esta parece ndo ser pauta relevante na descri¢do de atividades que dependem
da recep¢do e andlise de filmes. Mas por qué? Apesar de ndo ser possivel realizar
constatagdes definitivas sobre a razdo desta auséncia, pode-se associd-la ao carater de uso
desses filmes no contexto de seus planejamentos pedagogicos. A auséncia de intencionalidade
relacionada a aspectos do filme para além de suas narrativas faz com que, para atingir os
objetivos educativos propostos, ndo seja necessario que o aluno tenha reparado nestes
aspectos. Por consequéncia, também se torna possivel que o proprio docente ou pesquisador
ndo se atente para, ou ndo veja necessidade de explicitar em seu relato, como esse filme foi
apresentado aos alunos.

Nesse sentido, ¢ importante tratar com maior especificidade das duas experiéncias que
ndo especificam os filmes utilizados com os alunos. Um desses casos necessita de uma
ressalva. O relato apresentado por Nascimento, Almeida e Machado (2020) representa um
relato de observacdo de uma experiéncia realizada pela professora regente de uma turma de
5°ano do Ensino Fundamental na comunidade quilombola de Mituguact, Paraiba. Nao ha
identificacdo do filme no relato, mas ndo € possivel realizar especula¢des sobre a perspectiva
da professora, que foi a planejadora desta atividade. S6 € possivel tratar do fato de os
pesquisadores ndo terem realizado esta identificagdo em seu relato. A perspectiva trazida
pelos autores € critica em relag@o a realizag@o da atividade com o filme. Apesar de apontarem
a incompreensao em rela¢do aos objetivos da professora ao utilizar o filme pensando em sua

narrativa, os autores reconhecem que era o primeiro dia de observacdo e que ndo estavam
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presentes nos desenvolvimentos das tematicas anteriores entre professora e alunos. A
verdadeira critica centra-se no fato de o filme ter em sua maioria atores brancos, enquanto a
maior parte da turma era composta por criangas negras, 0s autores apresentam preocupagao
com uma possivel deseducacdo das criangas por conta da exibi¢do de um filme distante de sua
realidade. Apesar de a raca dos personagens poder ser, ¢ de fato ¢ na maioria dos casos,
elemento relevante para a constru¢do da narrativa, ao descrever a narrativa em si do filme, nao
¢ explorado ou associado nenhum elemento relacionado a raga dentro da narrativa. Nesse
sentido, fica subentendido da leitura que a narrativa do filme nao justifica, para os autores, sua
utilizagdo.

J& no relato sobre o “Projeto Satde Filmes”, os pesquisadores declaram ter trabalhado
com 11 filmes durante seu desenvolvimento, todavia os filmes ndo sdo nomeados no corpo do
artigo e tampouco estdo presentes nas referéncias utilizadas. Nesse caso, os autores sao 0s
responsaveis pelo planejamento da atividade e escolha dos filmes. Ao descrever as
experiéncias na Parte II deste trabalho, mobilizei passagens presentes no artigo sobre a
utilizagdo dos filmes como recurso didatico ludico e forma de aproximar os alunos das
tematicas, também ¢ citado nas Reflexdes Finais o conhecimento de novas tecnologias. Ainda
assim, ndo ¢ especificado como tais filmes foram exibidos, com que tecnologia esses alunos
tiveram contato. A publicagdo do artigo ¢ de 2017, um momento no qual existiam
possibilidades de trabalho com tecnologias inovadoras ou que as criangas ndo possuem muito
contato, mas ainda sendo possivel trabalhar com filmes por meio de tecnologias que ndo sao
novas para os alunos. O que o projeto especifica sdo as tematicas contidas nos filmes
exibidos, explicitando a utilizagdo dos filmes como meio entre os alunos e as tematicas
exploradas pela narrativa.

Ao observar no Apéndice I os resultados apresentados pelos autores para o uso dos
filmes nas experiéncias analisadas, constata-se que todos consideraram os filmes e as
atividades como capazes de atingir o objetivo proposto. O uso do cinema foi considerado
efetivo para sensibilizar, estimular conexdo dos alunos com as tematicas estudadas e elevar

engajamento nas atividades.

Analise do perfil dos filmes

E importante refletir sobre as duas experiéncias que nio diziam quais filmes foram
utilizados nas atividades. Como falar sobre objetivos e resultados de experiéncias com filmes
sem especificar quais filmes foram assistidos? Qualquer filme com a mesma tematica geraria

os mesmos resultados para os objetivos estabelecidos?
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Esta ultima pergunta pode ser respondida pela propria reflexdo sobre os géneros
cinematograficos. Para Napolitano (2019), “[...] o género influencia na receptividade da obra,
pois sugere ao espectador como o filme deve ser visto, qual a dindmica principal da fabula, o
que deve e o que ndo deve acontecer com personagens em situagdes dramaticas”
(NAPOLITANO, 2019, p.61). Assim, uma escolha por filmes de diferentes géneros poderia
gerar receptividades e, portanto, resultados diferentes em uma experiéncia educativa. Assim,
observa-se uma preferéncia por dois estilos de filme com caracteristicas muito distintas. Uma
das experiéncias encontradas que ajuda a ilustrar esta colocagdo ¢ a realizada por Cardoso,
Cortez e Festozo (2018). Nela, os autores relatam a aplicacdo de uma sequéncia didatica sobre
Educacdo Ambiental com uma turma de 9°ano em que foram utilizados os filmes Wall-e
(2008) e A Historia das Coisas (2007). Wall-e ¢ um filme de Aventura ficcional de longa
metragem, enquanto A Historia das Coisas ¢ um curta metragem ndo ficcional de linguagem
educativa, ambos tendo como tematica central a producdo de lixo pela populagdo humana e
suas consequéncias para o planeta Terra.

Todavia, os autores escolheram utilizar Wall-e como elemento disparador a partir do
argumento de que seria possivel tratar, a partir dele, da tematica de forma ludica e instigante
para que os alunos se engajassem na discussdo. O uso da palavra instigante ¢ preciso aqui,
sendo este um filme de Aventura uma de suas caracteristicas ¢ o ritmo veloz em que ocorrem
as acdes a fim de causar reacdes fisicas e sensoriais no espectador, estimulando sua aten¢ao.
J& A Historia das Coisas foi inserido apds os momentos de discussdes realizadas a partir do
filme anterior como forma de ilustrar e sistematizar os conhecimentos trabalhados, para
trabalhar com as provas cientificas, uma vez que ¢ um filme ndo ficcional de carater
educativo. Assim, os educadores escolheram dois filmes com a mesma tematica, mas de
géneros diferentes para cumprir propésitos educativos distintos. E relevante destacar que,
apesar de estar se mencionando elementos extra narrativos, como ritmo, no corpo de texto do
artigo apenas aparecem elementos da narrativa.

A Aventura aparece, juntamente ao Drama, como géneros mais buscados nessas
experiéncias, ficou claro que ha uma discrepancia expressiva entre esses metagéneros e os
demais. Nenhum dos filmes utilizados se classifica como Suspense. Enquanto a Aventura ¢
focada em mais momentos de ag¢do com ritmo veloz, o Drama ¢ focado em conflitos
individuais, sociais ou psicologicos com um ritmo mais lento. O uso do filme Vidas Secas
(1963) no projeto “Cinema na escola: a teméatica dos filmes e a sua relagdo com componentes
curriculares”, também analisado na presente pesquisa, foi proposto para que os alunos se
conectassem aos personagens e aos conflitos da narrativa para entdo, j4& com interesse dos

alunos, relacioné-los aos elementos do livro que deve ser estudado. Esse ¢ um objetivo que
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aparece em grande parte das experiéncias que utilizam filmes de Drama, fazer com que os
alunos se conectem emocionalmente a uma temadtica, personagem ou figura historica, se
envolvendo nas discussdes sobre o assunto de maneira sensivel.

Neste caso, o objetivo era engajar o trabalho com a narrativa do livro de Graciliano
Ramos a partir do filme que adapta a obra para o cinema, mas com os dados encontrados nao
¢ possivel afirmar que esta ¢ uma pratica dominante no trabalho com filmes nas aulas de
Lingua Portuguesa e na escola, de maneira generalizada. O uso de adaptacdes ndo se
concentrou nas aulas de Lingua Portuguesa, como no caso descrito por Concei¢do (2014), em
que foi utilizado o filme Planeta dos Macacos — A Origem (2011) para trabalhar conceitos de
evolugdo e darwinismo com uma turma de Ensino Médio. Todos os filmes utilizados com
associagdo direta a disciplina de Lingua Portuguesa nas experiéncias encontradas eram
adaptagdes, entretanto, o reduzido nimero de experiéncias ligadas a disciplina, trés, nao
permite realizar generalizagdes quanto a pratica geral desta disciplina.

O Gréfico XI também chama atengdo por conta da discrepancia entre o pais com maior
namero de participagdes e os paises com segundo maior nimero de participagdes na producao
dos filmes utilizados. A prevaléncia da participacdo estadunidense sobre a de outros paises
ficou explicita nos dados encontrados. A hegemonia do pais no mercado cinematografico nao
¢ exclusiva do cenério brasileiro e nem do recorte temporal das experiéncias encontradas,
existindo desde a ascensdao de Hollywood durante a Primeira Guerra Mundial (MATTOS,
2006). Além disso, o esquema de distribui¢do dos filmes permite que os produtores
comercializem os filmes estadunidenses com pregos mais baratos para os exibidores em
paises menos industrializados, de forma que os filmes nacionais ndo sdo capazes de concorrer
e perdem espago de mercado (BERNADET, 2004). Isso ocorre no Brasil, fazendo com que a
influéncia e presenca de filmes estadunidenses no repertorio seja muito maior que de filmes

nacionais, ou mesmo de outras industrias, como a do Reino Unido.
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PARTE VII - ANALISE DOS RESULTADOS DO
QUESTIONARIO

Analise do perfil das experiéncias

Apesar do elevado nimero de experiéncias coletadas via questionario, ¢ necessario
reconhecer que os elementos referentes ao perfil dos respondentes dizem respeito a minha
rede de contatos e minha regido de residéncia e criacdo, Sdo Paulo — SP. Assim, a
predominancia de experiéncias paulistanas ndo significa que sejam realizadas mais
experiéncias nesse Estado, apenas que foi o Estado com mais respondentes para este
questionario. A prevaléncia de respostas como Aluno/Ex-Aluno também apenas reflete o fato
de que a maior parte das pessoas atingidas pelo questionario ndo eram docentes.

Ao analisar os Gréaficos IV e V, referentes a percepcao sobre frequéncia do uso de
filmes segundo professores e alunos/ex-alunos percebe-se que nos dois casos a frequéncia
predominante ¢ a trés, representando uma frequéncia média. O que ¢ discrepante ¢ a
quantidade proporcional de respondentes que selecionaram a frequéncia dois, representando
um uso raro do cinema na escola. O que se repete nos dois casos ¢ o baixo numero de
respostas para a frequéncia cinco e ainda menor para frequéncia um. Apesar de ndo ser
possivel realizar uma generalizagdo quanto ao uso do cinema nas escolas brasileiras, ¢é
possivel observar uma tendéncia a partir do elevado nimero de respondentes. As respostas
coletadas apontam para uma presenca do cinema na escola como pratica presente e frequente
na vida escolar da maioria dos estudantes. Apenas dois respondentes indicaram nunca terem
assistido a um filme em sua vida escolar. Ambos indicaram ter frequentado tanto a rede
Privada quanto Publica do Estado de Minas Gerais, sendo que um frequentou a Educagdo
Bésica entre os anos de 1977 e 1990 e o outro 1992 a 2005.

Fazendo um recorte temporal, dos respondentes Alunos/Ex-Alunos que selecionaram
as frequéncias trés, quatro e cinco (111), apenas cinco trataram de experiéncias prévias aos
anos 2000, sendo a mais antiga de 1991 ou 1992 (o respondente ndo se lembrou
precisamente). Dos professores, apenas trés respondentes dos 33 que selecionaram uma dessas
trés frequéncias para uso do cinema na escola trataram de experiéncias prévias aos anos 2000,
sendo a mais antiga de 1986. Por outro lado, 26 das 67 respostas de Alunos/Ex-Alunos que
selecionaram as frequéncias um ou dois trataram de experiéncias prévias aos anos 2000 e, no
caso dos professores, das quatro respostas que marcavam frequéncia dois nesse critério em
duas ndo foi possivel identificar o ano da experiéncia que tratavam e duas eram posteriores
aos anos 2000. Observando esse conjunto de dados compreende-se que, dentro do conjunto de

respondentes observados, houve um aumento da frequéncia de uso dos filmes nas escolas
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posteriormente aos anos 2000. Essa conclusdo ¢ corroborada pelo Grafico VI, no qual se
percebe que os anos com mais experiéncias relatadas previamente aos anos 2000 tém quatro
experiéncias coletadas, entre os anos 2000 e 2010 esse nimero aumenta, chegando a 15 em
2010. Apds o ano de 2010 os nimeros ficam ainda mais elevados chegando a 20 experiéncias
nos anos de 2016 e 2017. Faz-se relevante destacar que ha apenas um ano apos 2010 que
possui menos do que cinco experiéncias coletadas, o que ndo ocorria desde 2008. Este ano € o
de 2020, ano em que ocorreu a pandemia do COVID-19, que fez com que as escolas
fechassem temporariamente e depois iniciassem um regime de ensino remoto emergencial, o
que explica a diminuicao de trabalho com os filmes.

O local de exibicdo dos filmes utilizados, mesmo com a aplicacdo do recorte temporal,
mantém as proporgdes destacadas na Descrigdo das Experiéncias, com a preferéncia da
exibi¢do nas proprias salas de aula, seguidas das salas multimidias e auditérios. J& em relagao
ao meio de exibi¢do, o recorte temporal volta a ser relevante. Sem ele, observa-se uma
prevaléncia expressiva do Projetor conectado a um computador com filme em streaming ou
baixado, entretanto, a tecnologia do streaming sequer era acessivel até o final da década de
2000, como visto anteriormente. Assim, para entender os perfis anteriores o recorte temporal
¢ necessario. Para sintetizar a distribuicdo de uso dos meios de exibicdo nas diferentes
décadas, optou-se por utilizar a relagdo de propor¢do e porcentagem ao invés do nimero
bruto, por conta da grande variacdo do niimero de experiéncias em cada uma das décadas.

Essa sintese pode ser observada no Grafico XV.
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Grafico XV - Distribui¢do percentual de meios de exibigdo dos filmes por década nas experiéncias coletadas via
questionario

Importante destacar que as Unicas duas experiéncias que ndo foram selecionadas como
utilizando streaming ou filme baixado ndo possuiam especificacdo de meio de exibigdo, um
respondente ndo soube dizer o meio e outro relatou ter sido transmitido via Google Meet
durante uma aula remota no ano da pandemia. Portanto, todas as experiéncias ap6s 2020 em
que foi possivel identificar o meio de exibi¢do utilizaram o mesmo meio. De maneira
semelhante, no caso do periodo de 1980 a 1989 as duas uUnicas experiéncias que nao
utilizavam VHS foram uma em que o respondente ndo sabia identificar o meio de exibigdo e
outra em que foi utilizado um projetor de pelicula 35mm. O Grafico XV permite visualizar a
inversdo de dominancia ocorrida entre o VHS e os formatos completamente digitais. Ja o
DVD passou a se fazer presente na década de 1990, mas ndo chegou a substituir o VHS uma
vez que os formatos digitais comegaram a predominar ja na década de 2010.

A vinculagdo as disciplinas ¢ elemento de destaque quando se trata de discrepancia. O
niamero de experiéncias vinculadas a Historia é muito elevado em comparacdo as outras
disciplinas. Essa relacdo de trabalho frequente com cinema nas aulas de Historia envolve
muitos fatores. Ferreira (2019) aponta para o final do periodo de Ditadura no Brasil como
momento de busca por uma vanguarda no campo educacional, buscando incorporar novos
recursos na tentativa de criar uma educag¢do multipla e integradora entre os sujeitos e suas
realidades extraescolares. O autor aponta que nesse momento os filmes adentraram a pratica
de diversos professores de Historia e o interesse de muitos pesquisadores do ensino de
Histodria, havendo uma elevacao consideravel no numero de produgdes tratando dessa relagao.
Mas por que nem todas as disciplinas curriculares realizaram este movimento na mesma
intensidade?

Esta peculiaridade pode ser atribuida a diversos fatores, mas destacarei dois que
acredito serem centrais, principalmente no caso nacional. O primeiro deles ¢ a relagdo
especifica entre governo e educacdo no Brasil, unida a projetos que buscavam criar uma
identidade nacional a partir da producgdo cinematografica, como visto no caso da Embrafilme
nos anos 1970, fez com que houvesse incentivo para o trabalho com os filmes nesta
disciplina, mesmo que como recurso politico ideoldgico. Em segundo lugar, nas décadas de
1960 e 1970 a Histéria como campo de pesquisa passou por intensos debates sobre a
producdo historiografica e a constru¢do do conhecimento histérico. Em meio a esses debates,
o cinema passou a ser analisado pelos historiadores em uma perspectiva para além da arte. A
partir da publicacdo de O filme: uma contra-andlise da sociedade? (1974), texto de Marc

Ferro, a proposta do autor de que os filmes, independente do género, podem ser lidos como
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documentos histéricos que podem expor questdes do enquadramento da memoria. Segundo
Ferreira, “[...] desde entdo, o cinema passou a ocupar espaco nas salas de aula das
universidades, nas pesquisas, nos congressos de historiadores e de outros profissionais das
ciéncias sociais” (FERREIRA, 2019, p.50). Portanto, a Histéria possui uma relagdo
privilegiada com o cinema no campo de pesquisa, 0 que possibilita uma relagdo estreitada
entre os professores formados nessa 4rea e o cinema como objeto de conhecimento e estudo.

Ainda que a andlise geral possibilite realizar esta observac¢do sobre a disciplina de
Historia, o recorte temporal possibilita observar uma mudanga nas disciplinas que sucedem a
Histéria no nimero de experiéncias. Fazendo um recorte das experiéncias prévias aos anos
2000 observa-se a Historia destacada com maior nimero de experiéncias (cinco), seguida
pelas experiéncias interdisciplinares (trés) e entdo Sem Vinculagdo, Processamento de Dados,
Filosofia, Geografia e Biologia (duas). Aparecendo apenas uma experiéncia de Lingua
Portuguesa. Mas ao observar as experiéncias apds os anos 2000, depois de Historia (42)
observa-se a area da Lingua Portuguesa (23), em seguida Geografia (19), Filosofia (17) e
Interdisciplinar (14). Assim, enquanto Lingua Portuguesa comecou a ser trabalhada em
conjunto aos filmes com maior frequéncia, as outras disciplinas que apareceram
proporcionalmente proximas a Histéria se mantiveram. Mas por que apenas a Lingua
Portuguesa nesse momento?

Assim como a Historia, e muitas outras areas de conhecimento, a Lingua Portuguesa
passou, e para alguns estudiosos ainda passa, por um momento de reflexdes sobre a
necessidade de novas perspectiva de ensino da lingua. Todavia, no caso da Lingua
Portuguesa, este momento passa a ocorrer no inicio dos anos 2000 por conta da difusdo da
internet e da digitalizagdo das praticas de comunica¢do. Uma referéncia importante para este
processo ¢ a publicagdo do livro Educagdo, Imagem e Midias (2005), de Cristina Costa. Nele

a autora oferece destaque a necessidade de o ensino de Lingua Portuguesa

[...] adentrar o campo das imagens e das linguagens tecnoldgicas para que possa
ultrapassar as barreiras que separam duas culturas: uma, eurocentrada, iluminista e
burguesa, baseada na escrita como forma de producao e controle do conhecimento; e
outra, globalizada, massiva, baseada em multiplas linguagens e tecnologias de
comunicagdo, dentre as quais se afirmam de forma hegemdnica os meios
audiovisuais. (COSTA, 2005, p. 21)

Dessa forma, com a ascensdo das novas tecnologias de comunicagdo e transformacao
das praticas cotidianas do uso da lingua, os estudiosos da area da Lingua Portuguesa passam a
se voltar, como Costa, para a busca de novos recursos didaticos para um trabalho significativo

com esses alunos que se inserem nessa nova sociedade®. O audiovisual, e em muitos casos 0s

9 (ALBUQUERQUE; SANTOS, 2010, p. 2)
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filmes, emergem nessas propostas como recurso essencial de trabalho, o que pode ajudar a
compreender esse aumento no nimero de experiéncias dentro da disciplina.

Em relacdo as Etapas de Ensino nas quais as experiéncias foram realizadas, observou-
se novamente uma prevaléncia do Ensino Fundamental II e Ensino Médio, que juntos
representaram mais de 80% das experiéncias coletadas, reforcando a visdo do publico
adolescente como mais interessante para o trabalho com os filmes. Napolitano trata deste

topico dando destaque a caracteristica desta idade como periodo de muitas crises e

construcdes identitarias, existenciais e sociais. Essas crises e construgdes

[...] aliadas a maior capacidade de abstragdo, culminando em raciocinio operatério
formal, podem permitir ao professor uma abordagem mais aprofundada e um maior
adensamento das discussdes possibilitadas pelos filmes. Além disso, a propria
selegdo dos filmes pode ser feita com maior ousadia. (NAPOLITANO, 2019, p. 27)

O ntmero pouco expressivo de experiéncias realizadas na Educacdo Infantil, para
além dos elementos ja elencados na andlise das experiéncias encontradas via revisao
bibliografica, também pode se dar ao fato de que o questiondrio ndo foi direcionado a
professores de Educagdo Infantil em especifico, possibilitando que estes ndo tenham sido
atingidos na mesma medida. Quanto aos Alunos/Ex-alunos, a questdo da memoria entra como
fator relevante, uma vez que, para responder o questionario, era necessario que o respondente
tivesse memoria da experiéncia realizada, o que ¢ mais provavel quanto mais recente a Etapa.

Tratando do Carater de Utilizacdo dos filmes nessas experiéncias, volta a ser
proveitoso realizar o recorte temporal. De maneira geral, o uso dos filmes como elemento de
Ilustracdo representou mais da metade das experiéncias coletadas, sem grande discrepancia
para o uso como elemento Disparador. Contudo, o uso do Cinema como objeto de estudo
apareceu em quantidade expressivamente menor que os outros dois. Nas experiéncias prévias
aos anos 2000 apenas quatro experiéncias foram identificadas como tal, e nas experiéncias do
ano 2000 em diante apenas cinco. Todavia ¢ importante destacar que o nimero de
experiéncias total deste segundo periodo representa mais do que o séxtuplo do numero de
experiéncias do periodo anterior, indicando uma propor¢do ainda menor de experiéncias com
esse carater. Seria muito especulativo, entretanto, procurar justificativas para o fato de ndo ter
havido aumento consideravel no nimero de experiéncias que utiliza o Cinema como objeto de
estudo, para a presente pesquisa ja se faz relevante a constatagdo de que ndo houve tal

aumento, mesmo com aumento da frequéncia de uso dos filmes.

Analise do perfil dos filmes
Apesar da maior legitimidade conceitual aparentemente oferecida pelos filmes
documentarios e educativos, novamente se observou uma preferéncia pelo uso de filmes

ficcionais. Outro cenario que se repetiu em relagdo aos filmes utilizados nas experiéncias
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encontradas por meio de revisdo bibliografica foi que a maioria dos filmes eram de longa
metragem e [ive action. Muitas podem ser as razdes pelas quais esse segundo cenario se
constitui, sendo possivel associa-lo a propria faixa etaria para qual o maior numero dessas
experiéncias ¢ dirigido. Como trazido por Napolitano (2019), a busca por uma abordagem
aprofundada com os adolescentes e a possibilidade de trabalhar com filmes mais densos e
com classifica¢des indicativas mais altas também gera um recorte no perfil nesses filmes, ao
passo que quanto mais direcionado ao publico adulto e jovem adulto, menor a quantidade de
filmes de animagdo produzidos. O longa metragem também permite um trabalho mais extenso
com as tematicas trazidas, elevando os elementos possiveis de discussao.

Ao observar o Grafico XIII, percebe-se também uma repeticdo do observado nos
filmes utilizados nas experiéncias de revisdo bibliografica, Estados Unidos da América
aparece como principal pais participante na producdo dos filmes e Brasil e Reino Unido muito
préoximos um do outro como segundo e terceiro paises que mais participaram. Esse cenario ¢
coerente com o cendrio geral de distribui¢do e exibi¢cdo de filmes pelo mundo, para além da
constituicdo historica do mercado cinematografico com Hollywood como principal polo de
producdo comercial.

Quanto a distribui¢ao dos filmes nos metagéneros, o Drama e a Aventura apareceram
novamente de forma predominante. Com as questdes presentes no questiondrio, que foram
poucas e breves para garantir a coleta de um maior niimero de experiéncias, ndo € possivel
atestar sobre a intencionalidade didatica dos educadores por tras das atividades realizadas.
Contudo, o carater de uso dos filmes pode auxiliar a compreender esse elemento do perfil dos
filmes utilizados. Sendo os filmes utilizados como elemento Disparador, é necessario que
sensibilizem, engajem e gerem uma conexao entre os alunos e os personagens ou narrativa,
que sdo caracteristicas muito presentes em ambos metagéneros utilizados com frequéncia. Ja
quando utilizados como [lustragdo, é necessario, essencialmente, que engajem e cativem a
atencdo dos alunos, uma vez que estes ja tiveram contato com o conhecimento ou conceito
previamente. Essas também sdo caracteristicas presentes nesses dois metagéneros.

Diferentemente do caso dos filmes utilizados nas experiéncias coletadas via revisao
bibliografica, houve repeti¢do de 24 filmes nas experiéncias coletadas via questiondrio, que
podem ser identificados pelo nimero em parénteses antes do titulo do filme no Apéndice IV.
Analisarei com maior detalhamento os trés filmes que mais apareceram nas experiéncias,
sendo eles: 4 Onda (2008), com 12 aparigdes; Ilha das Flores (1989), com 12 aparigdes; e
Tempos Modernos (1936), com nove aparigoes.

O filme Tempos Modernos (1936) acompanha um operario de linha de montagem que

¢ levado a loucura por seu regime. Este filme difere do perfil geral de metagénero dos filmes
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utilizados por ser de Comédia. Além disso, diferentemente da maioria dos filmes utilizados
que costumou ser de ano de producdo proximo ao ano da realizagdo da experiéncia, mesmo
sendo da década de 1930, a experiéncia mais antiga que o utilizou data de 2003. Esse desvio
do perfil geral muito provavelmente se da pelo fato de o filme ser considerado um dos
classicos do cinema ocidental e pela importancia historica de Charles Chaplin, criador e
protagonista da obra. Nesse sentido, ¢ coerente o fato de que cinco dessas nove experiéncias
estivessem conectadas a disciplina de Historia. Também ¢ valido destacar que quatro delas
estavam conectadas a Geografia, que tem como contetido disciplinar o estudo dos modos de
producdo industrial. Ainda pensando nos conhecimentos mobilizados pelo filme, a maioria
dessas experiéncias, seis, utilizou o filme como Disparador para introduzir novas tematicas,
conhecimentos e conceitos com os alunos. O perfil etario desses alunos seguiu uma
distribui¢do proporcional proxima a geral vista nas Etapas de Ensino nas quais foram
realizadas as experiéncias. A produgdo do filme também segue a dominancia do perfil geral,
sendo estadunidense.

Ja o filme 4 Onda (2008) acompanha um professor alemao que decide reproduzir o
sistema de um governo fascista com uma sala de aula de Ensino Médio em que leciona e as
repercussdes dessa reproducdo nas relagdes estabelecidas entre os alunos. O filme ¢ uma
adaptacdo do livro homonimo, mas ndo foi utilizado associado a Lingua Portuguesa em
nenhuma das experiéncias. A disciplina mais trabalhada em conjunto ao filme foi Historia
novamente, sete, Filosofia apareceu em trés experiéncias, o que € congruente com as
tematicas de ética, moral e estudos sobre movimentos politicos presentes no filme. Dez
experiéncias utilizaram este filme como elemento de Ilustragdo e apenas duas como
Disparador. O filme possui classificacdo indicativa para maiores de 16 anos, mas ainda assim
metade das experiéncias com ele foi desenvolvida com alunos de Ensino Fundamental II, a
outra metade com alunos de Ensino Médio.

Ilha das Flores (1989) ¢ um filme dirigido por Jorge Furtado que acompanha um
tomate desde sua colheita até seu descarte, abordando questdes de descarte e tratamento de
lixo no Brasil. Assim como Tempos Modernos (1936), este filme também difere do perfil
geral encontrado em alguns aspectos. O primeiro deles ¢ o fato de ser um filme
pseudodocumentdrio, o Unico da lista de filmes utilizados, que mistura principalmente
Comédia e Drama. Um pseudodocumentdrio ¢ um filme que mistura elementos de ficgdo em
uma narrativa da realidade, portanto ndo ficcional. A unicidade desse caso para utilizagdo do
pseudodocumentario pode se dar ao fato de que existe uma tendéncia do espectador a tomar o
que acontece na tela por real e, no caso dos documentérios, como factual, sendo mais forte

essa tendéncia quanto mais novo o espectador (NAPOLITANO, 2009). Assim, o uso de
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pseudodocumentarios exige um trabalho delicado e minucioso para trabalhar com o grupo o
que ¢ informacdo e o que ¢ inven¢do. Faz sentido que a maioria das experiéncias, entdo, tenha
o utilizado como elemento de Ilustragdo, uma vez que assim os alunos j& possuem algum
contato com os conhecimentos e sdo mais preparados para reconhecer os aspectos ficcionais e
ndo-ficcionais. Também nesse filme o maior nimero de associagdes a uma disciplina foi de
Histéria, cinco. Quatro experiéncias trabalharam com a Geografia e uma identificou a
disciplina Ciéncias Humanas, que pode abarcar ambas as outras duas disciplinas.

Os trés filmes mais utilizados possuem caracteristicas variadas, tendo como principais
pontos a conexdo predominante com aulas de Historia e Geografia, o fato de que foram
utilizados, principalmente, em experiéncias realizadas no século XXI e de se inserirem nos
metagéneros de Drama e Comédia, desviando da dupla Drama e Aventura observada no perfil
geral. Essa ascensdo da Comédia ¢ curiosa, uma vez que este metagénero se caracteriza pela
construcao de situagdes comicas a fim de divertir a audiéncia e, quando capaz de adentrar o
espaco escolar, o cinema busca se afastar de seu carater de entretenimento (NAPOLITANO,
2019).
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PARTE VIII - CONSIDERACOES FINAIS

Dentro da amostra analisada na pesquisa, foi possivel observar um aumento na
frequéncia de uso no cinema na escola com o passar das décadas analisadas, mas
principalmente apds o ano 2000, periodo em que comegaram a se difundir os meios digitais de
reproducdo e acesso a filmes e em que estes passaram a se fazer presentes na pratica de uso
dos filmes na escola. Também nesse periodo identificou-se um crescimento no nimero de
experiéncias que relacionam cinema e Lingua Portugesa, mesmo que a disciplina que mais
movimenta filmes tenha se mantido a Histdria.

Ambas as mudangas dizem respeito a uma mudanga no panorama tecnoldgico, da
difusdo e consolidagdo da internet como principal meio de consumo cinematografico e
comunicagdo. E importante ressaltar que a articulagio do consumo cinematografico ¢ da
comunicagdo ¢ o que garante a participagdo em uma cultura cinematografica, como
compreendida pelo conceito de Harbord (2002). Ainda utilizando o conceito da autora, foi
possivel identificar notavelmente a presenca de uma cultura cinematogréafica dos cineclubes
nas experiéncias analisadas na revisdo bibliografica e na grande quantidade de experiéncias
que utilizaram o filme como elemento Disparador nas experiéncias coletadas via
questionario, ainda que a maioria das experiéncias coletadas por esse meio tenham sido
identificadas como Ilustragao.

Ficou evidente que a grande maioria das experiéncias encontradas pelos dois meios
ndo se utilizou do Cinema como objeto de estudo. Nas descrigdes das experiéncias
encontradas via revisdo bibliografica a narrativa dos filmes apareceu como elemento decisivo
e central para a escolha do filme e trabalho com a turma. Nas experiéncias coletadas via
questionario, tanto os filmes que foram utilizados como llustragdo como aqueles que foram
utilizados como Disparador, estavam associados a disciplinas que eram coerentes com suas
narrativas e temadticas. Os elementos especificos da linguagem cinematografica ficaram, de
maneira geral, ausentes das discussdes realizadas com os alunos. O préprio fato de as
experiéncias terem sido realizadas centralmente no Ensino Médio e Ensino Fundamental II ¢
reflexo do foco narrativo e tematico presente nesses trabalhos, uma vez que os elementos que
explicam essa centralidade sdo relacionados as possibilidades de aprofundamento tematico,
trabalho com tematicas social e psicologicamente mais densas e narrativas que envolvam
elementos que elevam a classificacdo indicativa. Esse foco narrativo se fez ainda mais
evidente quando foi encontrada a experiéncia que sequer mencionava o titulo dos filmes
trabalhados. A narrativa era elemento central de tal forma que sequer importava, na visdo dos

autores, ser capaz de reconhecer qualquer outro elemento dos filmes. A busca por
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matagéneros que trabalham mais diretamente com a aten¢@o involuntaria dos alunos por meio
de recursos emocionais e ritmicos também se fez clara a partir da predominancia do Drama e
da Aventura e pode ser entendida como um dos elementos constituintes deste cenario, uma
vez que manter os alunos engajados e atentos aos eventos ¢ essencial para a apreensdo dos
elementos que podem ser utilizados no debate da narrativa.

E importante ressaltar que, nos momentos em que houve possibilidade de analise dos
resultados das experiéncias realizadas, o cinema foi considerado como ferramenta efetiva de
atingir os fins educativos propostos pelos educadores. Nao pretendo realizar aqui uma critica
ao uso do filme como recurso didatico, a intengdo ¢ destacar que os dados analisados por esta
pesquisa indicam que ha uma desigualdade na frequéncia de uso do cinema como recurso e
como objeto de estudo. Esta ultima possibilidade educativa parece estar sendo subexplorada
em relagdo as demais, mesmo que ja existam muitas propostas e argumentacdes sobre a
importancia de que se trabalhe com os elementos da linguagem cinematografica e como essa
linguagem influencia a propria narrativa. Nesse sentido, o proprio cinema em si ndo estd
sendo considerado em sua integridade artistica e comunicativa no contexto escolar.

Napolitano destaca que

[...] o problema ¢é que os filmes se realizam em nosso coragdo ¢ em nossa mente
menos como histérias abstratas e mais como verdadeiros mundos imaginarios,
construidos a partir de linguagens e técnicas que ndo sdo meros acessorios
comunicativos, ¢ sim a verdadeira estrutura comunicativa e estética de um filme,
determinando, muitas vezes, o sentido da historia filmada. (NAPOLITANO, 2019,

p.7)
Assim, as mudancas nas culturas cinematograficas apds os anos 2000, com a

digitalizagdo das formas de consumo e produgdo de cinema, afetaram o uso dos filmes na
escola em diversos aspectos, mas principalmente em sua frequéncia de uso. Por outro lado,
muitos aspectos que ja se faziam presentes se mantiveram, principalmente no que tange quais
filmes sdo utilizados e em que contextos pedagoégicos. Enquanto isso, a linguagem
cinematografica manteve-se como elemento pouco trabalhado com os alunos, mesmo com as
novas possibilidades mais acessiveis de trabalho com ela acarretadas pelas novas tecnologias.
Os resultados encontrados em muito se aproximaram de minha experiéncia pessoal,
relatada na Apresentacao deste trabalho. O processo de pesquisa evidenciou muitas limitagdes
em relacdo ao alcance da presente pesquisa e suas conclusdes, devidas ao meu proprio alcance
como pesquisadora, no momento. A revisdo bibliografica foi essencial para coletar
experiéncias mas também para entrar em contato com novas referéncias que nao haviam sido
encontradas no inicio do processo e acabaram tornando-se estruturantes para a compreensao
do panorama construido, como foi o caso de Luz, Camera e Historia (2018), de Rodrigo de

Almeida Ferreira. Para formag¢do como pesquisadora, os processos de catalogacdo das
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experiéncias e filmes, juntamente a necessidade de criar categorias para analisé-los, foi
desafiador e construtivo, estimulando uma pratica de pesquisa autoral.

Apesar de ndo ser foco desta pesquisa, surgiu interesse por explorar possibilidades de
trabalho com o cinema como objeto de estudo na escola. Em muitas referéncias encontradas
no processo, havia propostas de trabalho com filmes que poderiam ser inseridas dentro desta
categoria, mas, como observado, esse elevado nimero de propostas ndo estava refletido no
niamero de experiéncias encontradas dentro desta categoria. Assim, a realizacdo de trabalho
pedagogico nesse sentido e o levantamento dos resultados educacionais dessas experiéncias

apresenta-se como campo de pesquisa a ser explorado.
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